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ՆԵ ՐԱ ԾՈՒԹՅԱՆ ՓՈ ԽԱ ՐԵՆ

Հայ խմ բեր գային ար վես տը բազ մա դա րյա ա վան դույթ ներ ու նի:
Հա յաս տա նում հնուց ի վեր կենցաղավարող խմ բային եր գե ցո -
ղության բազ մա պի սի ձևերեն եղել՝ կապ ված ժո ղովր դի կյան քի,
աշխա տան քի, սո վո րույթ նե րի, ծի սա կար գե րի հետ: Հայ կա կան ժո -
ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան ա վան դա կան ժան րե րը ձևա վոր վել և
հաս տատ վել են դա րե րի ըն թաց քում: Այդ ժան րե րից ա ռա վել տա -
րածված են աշ խա տան քային եր գե րը, ո րոնք կապ ված են ինչ պես
տղամարդ կանց, այն պես էլ կա նանց աշ խա տան քի բազ մա զան պրո -
ցես նե րի հետ, ծի սա կան եր գե րը՝ կապ ված պաշ տա մուն քային ա րա -
րո ղու թյուն նե րի հետ (հար սա նե կան եր գեր, սգո եր գեր, ող բեր),
կեն ցա ղային կա ցու թաձ ևին ա ռնչ վող եր գե րը (կա տա կեր գեր, եր գի -
ծա կան եր գեր, ե րկ խոս խա ղեր գեր) և այլն: Խմ բային եր գե ցո ղու թյան
ա վան դույթն ա ռա վել վառ է ար տա հայտ վել հայ րե նա սի րա կան, մար -
տա կան, քայ լեր գային, եր գե րում, վի պա կան դյու ցազ ներ գե րում: Մեծ
է քնա րա կան եր գե րի ժա ռան գու թյու նը, ո րն ար տա հայ տում է մար դու
հո գե կան վի ճա կի, տրա մադ րու թյուն նե րի, զգաց մունք նե րի հա րուստ
նե րաշ խար հը:

Ժո ղովր դա կան ար վես տի այս բազ մա պի սի, բազ մա ժանր ճյուղն,
ի նչ պես նաև ժո ղովր դապ րո ֆե սի ո նալ ե րաժշ տու թյան հա րուստ ու
ինք նա տիպ ա վան դույ թը (վի պա սաց նե րի, գու սան նե րի, ա շուղ նե րի
ար վես տը) բա րեն պաստ նյութ հան դի սա ցան հայ կա կան մաս նա գի -
տաց ված խմ բեր գային ե րաժշ տու թյան ա ռա ջաց ման հա մար:   

Խմ բերգային եր գե ցո ղու թյան բազ մա դա րյա ա վան դույ թը՝ բազ-
մաձայն երգարվեստը, Հա յաս տա նում ձևա վոր վեց մի այն 19-րդ դա -
րի կե սե րին: Մինչ այդ խմ բային եր գե ցո ղու թյու նը մի ա ձայն էր:
Պատ ճառն այն է, որ հայ ե րաժշ տա կան մտա ծո ղու թյունն ի սկզ բա նե
մո նո դիկ բնույթ ու նի, և դա րե րի ըն թաց քում այն զար գա ցել է հիմ -
նակա նում մո նո դիկ ձևե րով և այդ ձևե րում հա սել բարձր գե ղար -
վեստա կան ար դյունք նե րի1: Դրա հետ մեկ տեղ, հենց մո նո դիկ ե րա-
ժշ տու թյան մեջ են ծա գել պո լի ֆո նիկ բազ մա ձայ նու թյան ա ռաջ նային,
սաղմ նային տար րե րը (դամ2, ռե գիստ րային հա մադ րում ներ, ի մի տա -
ցի ոն են թա ձայ ներ և այլն): 
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ուսում նա սիր մամբ: Այս նմուշ նե րի վրա մշակ վել և բյու րե ղա ցել են
երաժշ տա կան լեզ վի և ձևա կա ռուց ման  հիմ նա կան ար տա հայտ չա -
մի ջոց նե րը: Եվ ե թե հայ խմ բեր գային ար վես տի ձևա վոր ման և զար -
գաց ման սկզբ նա կան փու լին բնո րոշ էր ան դրա դար ձը ժո ղովր դա կան
եր գե րին, ա պա հե տա գա յում մեծ նշա նա կու թյուն է ձեռք բե րում ի նք -
նու րույն հե ղի նա կային կոմ պո զի տո րա կան ստեղ ծա գոր ծու թյու նը:
Խորհր դային շր ջա նում Ե րգ չախմ բային ըն կե րու թյան գոր ծու նե ու թյան
և նո րա նոր ե րգ չախմ բե րի ստեղծ ման շնոր հիվ  բա րեն պաստ պայ -
ման ներ ստեղծ վե ցին խմ բեր գային ար վես տի զար գաց ման և տա րած -
ման հա մար: 

Հայ խմ բեր գային ար վես տը զար գա նում էր ե րաժշ տու թյան բազ -
մա ճյուղ ո լորտ նե րին հա մըն թաց՝ հետզ հե տե ձեռք բե րե լով ազ գային
կեր պա րային ար տա հայտ չա կա նու թյան հա րուստ դի մա գիծ, նոր թե -
մա տիկ բո վան դա կու թյուն ու ժան րային բազ մա զա նու թյուն: Ե թե վաղ
շր ջա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում գե րակշ ռում է ին
քնա րա կան, ժան րային-կեն ցա ղային թե մա նե րը, ա պա հե տա գա յում
ա վե լա ցան քա ղա քա ցի ա կան, վի պեր գային, հե րո սա կան-ող բեր գա -
կան, հայ րե նա սի րա կան թե մա նե րը: Զար գա ցան նաև ձևա կա ռուց -
ման հնա րա վո րու թյուն նե րը՝ քա ռյա կային, ե րկ մաս կամ ե ռա մաս
պարզ ձևե րից մինչև բարդ ձևեր, եր գե րից մինչև պոեմ, ներ բող, բազ -
մա մաս սյո ւիտ, կան տատ, օ րա տո րի ա և այլն: Խմ բեր գային ե րաժշ -
տու թյու նը բարդ փոխ ներ գոր ծու թյան մեջ է մտ նում սիմ ֆո նի այի,
օ պե րայի, բա լե տի ժան րե րի հետ:

20-րդ դա րի ե րկ րորդ կե սին հայ կոմ պո զի տոր նե րը ձգ տում է ին
հա մա կող մա նի ու սում նա սի րել ա րևմ տաեվ րո պա կան և ռու սա կան
դա սա կան ե րաժշ տու թյան բազ մա կող մա նի և հա րուստ փոր ձը և այն
մարմ նա վո րել հա րա զատ ազ գային ո լոր տում: Այս ժա մա նա կաշր ջա -
նի խմ բեր գային գրա կա նու թյան մեջ նկատ վում է ազ գային ե րաժշ -
տա կան լեզ վի ռիթ մաին տո նա ցի ոն տար րե րի հարս տաց ման մի տում՝
հար մո նիկ, պո լիֆ ո նիկ, կոմ պո զի ցի ոն, ո ճա կան նո րա գույն հնարք -
նե րի կի րառ ման շնոր հիվ:

Հայ խմ բեր գային ե րաժշ տու թյա նը ան դրա դար ձել են տար բեր
սե րունդ նե րի, տար բեր ո ճե րի և ո ւղ ղու թյուն նե րի ներ կա յա ցու ցիչ ներ:
Վե րը նշ ված հե ղի նակ նե րի ա վան դույթ նե րը շա րու նա կե ցին և զար -
գաց րե ցին Ա րամ Խա չատ րյա նը, Հա րո Ստե փա նյա նը, Ա շոտ Սա թյա նը,
Ստե փան Ջր բա շյա նը, Գա յա նե Չե բո տա րյա նը, Գևորգ Ար մե նյա նը,

19-րդ դա րի ե րկ րորդ կե սից, ե րբ սկ սեց կազ մա վոր վել ազ գային
կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցը, գլ խա վոր խն դիր նե րից մե կը դար ձավ
բազ մա ձայ նու թյան զար գա ցու մը, ա ռանց ո րի հնա րա վոր չէր տի րա -
պե տել պրո ֆե սի ո նալ ստեղ ծա գոր ծու թյան  բազ մա պի սի ձևե րին և
ժան րե րին:

Բ նա կա նա բար, բազ մա ձայ նու թյան ա ռա ջին փոր ձե րը վե րա բեր -
վե ցին խմ բեր գային ե րաժշ տու թյա նը, քա նի որ պե տա կա նու թյան
բացա կա յու թյան պայ ման նե րում մշա կույ թը, մաս նա վո րա պես ե րաժշ -
տա կան ար վես տը, դժ վա րին պայ ման նե րում է ին զար գա նում, չկային
օ պե րային թատ րոն, սիմ ֆո նիկ և կա մե րային նվա գախմ բեր, ե րաժշ -
տա կան կր թօ ջախ ներ: Այս պայ ման նե րում մեծ հա սա րա կա կան նշա -
նա կու թյուն և զար գա ցում է ստա նում խմ բեր գային ե րաժշ տու թյու նը:
Գրե թե նույն ժա մա նա կա հատ վա ծում ազ գային պրո ֆե սի ո նալ կոմ -
պո զի տո րա կան դպ րո ցի հիմ նա դիր նե րը՝ Տիգ րան Չու խա ճյա նը,
Քրիս տա փոր Կա րա-Մուր զան, Մա կար Եկ մա լյա նը, Նի կո ղայոս Տիգ -
րա նյա նը, Ա լեք սանդր Սպեն դի ա րյա նը, Ար մեն Տիգ րա նյա նը տար բեր
կերպ են մո տե նում բազ մա ձայ նու թյան խնդ րին:

Հայ կա կան բազ մա ձայ նու թյան կազ մա վոր ման գոր ծում ան գնա-
հա տե լի ար ժեք են Կո մի տա սի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րը: « Կո մի տա սը ստեղ ծել է զուտ ազ գային պո լի ֆո նի այի հրա շա լի
օ րի նակ ներ: Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում հայ կա կան ազ -
գային ե րաժշ տա կան ո ճն իր վերջ նա կան բյու րե ղա ցումն է ստա նում
և հաս նում զար գաց ման բարձ րա գույն աս տի ճա նի»3:

Հա ջորդ սերն դի հայ կոմ պո զի տոր նե րը՝ Գրի գոր Սյու նին, Սպի րի դոն
Մե լի քյա նը, Ան տոն Մայի լյա նը, Ռո մա նոս Մե լի քյա նը, Դա նի ել Ղա զար -
յա նը, Ա նու շա վան Տեր-Ղ ևոն դյա նը, Քրիս տա փոր Քուշ նա րյա նը, Կա -
րո Զա քա րյա նը, Վարդ գես Տա լյա նը, Մար տին Մազ մա նյա նը, Թա թուլ
Ալ թու նյա նը, Ա րամ Քո չա րյա նը և ու րիշ ներն ի րենց ստեղ ծա գոր -
ծություն նե րում ձգ տում է ին ի րա կա նաց նել հայ կա կան մո նո դիկ
արվես տի և բազ մա ձայ նու թյան սին թե զը, բնա կա նա բար հիմք ըն դու -
նե լով ժո ղովր դա կան մե լո սի ել ևէ ջային ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը:
Այս սերն դի կոմ պո զի տոր նե րը մեծ ջա նա սի րու թյամբ սկ սե ցին զբաղ -
վել հայ կա կան գեղջ կա կան և քա ղա քային ֆոլկ լո րի հա վաք մամբ,
գրառ մամբ և մշա կու մով, ի նչ պես նաև հայ կա կան ե րաժշ տա կան
մշա կույթի մեկ այլ կար ևոր ո լոր տի՝ հոգ ևոր եր գա սա ցու թյո ւն նե րի
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Մի քայել Տե րյա նի « Հայ խմ բեր գային գրա կա նու թյուն» դա սա գիր -
քը Հա յաս տա նում ա ռա ջին և մի ակ հիմ նո րոշ աշ խա տու թյունն է՝ հաս -
ցե ագր ված ոչ մի այն կոն սեր վա տո րի այի խմ բա վա րա կան բաժ նի
ու սա նող նե րին, այլև հան րա պե տու թյան ե րաժշ տա ման կա վար ժա կան
բարձ րա գույն և միջ նա կարգ հաս տա տու թյուն նե րի ու սա նող նե րին,
դա սա խոս նե րին, պրո ֆե սի ո նալ և սի րո ղա կան ե րգ չախմ բե րի խմ բա -
վար նե րին:

Գր քում ներ կա յաց ված են 19-րդ դա րի կե սե րից մինչև 20-րդ դարի
70-ա կան ներն ըն կած ժա մա նա կա հատ վա ծում հայ կոմ պո զի տոր նե -
րի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը տե սա կան ու գե ղա գի տա -
կան վեր լու ծու թյուն նե րով: Ու սում նա սիր վել են հայ կոմ պո զի տոր նե րի
հե ղի նա կած խմ բեր գե րը ա ռանց նվա գակ ցու թյան (acapella) և դաշ -
նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ, ժո ղովր դա կան եր գե րի խմ բեր գային
մշա կում ներ, կան տատ ներ, ի նչ պես նաև խմ բեր գային հատ ված ներ
հայ կոմ պո զի տոր նե րի օ պե րա նե րից:

Դա սագր քի նպա տակն է ըն թեր ցո ղին ծա նո թաց նել հայ կոմ պո -
զի տոր նե րի հա րուստ խմ բեր գային ժա ռան գու թյան հետ, ը նդ լայ նել
նրա գի տե լիք ներն ու մտա հո րի զոնն այս աս պա րե զում: Այն նաև
գործ նա կան նշա նա կու թյուն կա րող է ու նե նալ « Խմբերգային պար -
տի տու րի ըն թեր ցում» դա սըն թա ցի հա մար՝ նպաս տե լով, որ ու սա նո -
ղն ազ գային եր կա ցան կի օ րի նակ նե րի պար տի տու րից ըն թերց ման
հմ տու թյուն նե րից բա ցի տի րա պե տի նաև դրանք վեր լու ծե լու կա րո -
ղու թյուն նե րին, ի նչն այն քան ան հրա ժեշտ է խմ բա վա րի ստեղ ծա -
գոր ծա կան, կա տա րո ղա կան և ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու թյան
հա մար: Դա սա գիր քը  մի ա ժա մա նակ կա րող է օգ տա կար լի նել գե -
ղար վես տա կան, կա տա րո ղա կան և ման կա վար ժա կան պրակ տի կա -
յում հա մա պա տաս խան եր կա ցան կի ը նտ րու թյան ժա մա նակ: 

Աշ խա տու թյան մեջ տր վում են նաև հա կիրճ տե ղե կու թյուն ներ այն
կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծա կան, հա սա րա կա կան-ե րաժշ տա -
կան գոր ծու նե ու թյան մա սին, որոնք նաև ե ղել են ճա նաչ ված խմ բա -
վար ներ: 

Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի այի վաս -
տա կա շատ պրո ֆե սոր Մի քայել Տե րյանն իր բազ մա մյա աշ խա տանքն
ա վար տին հասց րեց 1980 թվա կա նին: Բնա գի րը ռու սե րեն էր: Կոն -
սեր վա տո րի այի խմ բա վա րու թյան ամ բի ո նի ո րոշ մամբ (ամ բի ո նի վա -
րիչ՝ ՀՀ ա րվ. վաստ. գոր ծիչ, պրո ֆե սոր Ջ.Ա. Գյո զա լյան) դա սագր քի

Ա լեք սանդր Հա րու թյու նյա նը, Ղա զա րոս Սա րյա նը, Առ նո Բա բա ջա -
նյա նը, Էդ վարդ Միր զո յա նը, Վա ղար շակ Կո տո յա նը, Լևոն Ա ստ վա -
ծատ րյա նը, Էդ վարդ Բաղ դա սա րյա նը, Էդ վարդ Աբ րա հա մյա նը,
Ա նդ րեյ Բա բա ևը, Ա վետ Տեր տե րյա նը, Գե ղու նի Չթ չյա նը, Էդ գար Հով -
հան նի սյա նը, Ռո բերտ Պետ րո սյա նը, Է րիկ Հա րու թյու նյա նը, Է մին
Արիս տա կե սյա նը, Մե լիք Մա վի սա կա լյա նը, Մար տուն Իս րայե լյա նը,
Մար տին Վար դա զա րյա նը, Տիգ րան Ման սու րյա նը, Ռու բեն Ալ թու նյա -
նը, Ռո բերտ Ա միր խա նյա նը, Լևոն Չաու շյա նը, Ար զաս Ոս կա նյա նը,
Հայկ Ման վե լյա նը, Եր վանդ Եր կա նյա նը, Վար դան Ա ճե մյա նը և ու -
րիշ ներ:

Հայ խմ բեր գային գրա կա նու թյան մեջ իր ու րույն տեղն ու նի
ման կա կան խմ բեր գային ե րաժշ տու թյու նը: Այս աս պա րե զում ան -
գնահա տե լի ներդ րում է ու նե ցել ժան րի հիմ նա դիր նե րից մե կը՝ Ա զատ
Մանու կյա նը: Ման կա կան խմ բեր գե րի ժան րում են ստեղ ծա գոր ծել
Ռո մա նոս Մե լի քյա նը, Մի քայել Միր զո յա նը, Դա նի ել Ղա զա րյա նը,
Ստե փան Նաղ դյա նը, Սո ֆյա Սամ վե լյա նը, Գե ղու նի Չթ չյա նը, Ա րեգ
Լու սի նյա նը, Էմ մա Միհ  րա նյա նը, Ռո բերտ Ա միր խա նյա նը, Ռո բերտ
Պետ րո սյա նը և ու րիշ ներ:

Հայ խմ բեր գային ե րաժշ տու թյու նը մեր ե րաժշ տար վես տի հա րուստ
տա րեգ րու թյան ի նք նա տիպ է ջե րից է:

Հեղինակն իր երախտագիտությունն է հայտնում գործնական և
շա հա գրգիռ քննադատության և օգտակար խորհուրդների համար
Երևա նի Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի դոցենտ
Ս. Ամա տու նուն, պրոֆեսորներ Մ. Հարությունյանին, Ռ. Աթայանին,
Ա. Բարսամ յանին, Ն. Դերոյանին, Ս. Կոպտևին, Գ. Տիգրանովին,
Յու. Տյուլինին, Գ. Չե բո տարյանին, ինչպես և այս դասագրքի լույս
ընծայման գործին մեծ աջակցություն ցուցաբերելու համար Հայաս-
տանի Երաժշտական ընկե րության նախագահ Էմմա Ծատուրյանին
և փոխնախագահ Դավիթ Ղազարյանին։
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թարգ մա նու թյու նը հայե րեն հանձ նա րար վեց այն ժա մա նակ ամ բի ո -
նի դո ցեն տի պաշ տո նա կա տար Դա վիթ Ղա զա րյա նին, որը նաև
հեղի նա կի ա ռա ջար կով և ցան կու թյամբ հան դի սա ցավ դա սագր քի
խմ բա գի րը:

Հաս կա նա լի պատ ճառ նե րով գր քի հրա տա րա կումն այդ տա րի նե -
րին հնա րա վոր չե ղավ ի րա կա նաց նել, և այն մնաց կոն սեր վա տո -
րիայի գրա դա րա նի պա հոց նե րում: 2019-ի փետր վա րին գրա դա րա նի
աշ խա տա կից նե րի հո գա տար վե րա բեր մուն քի շնոր հիվ այն դուրս
բեր վեց պա հոց նե րից և ռեկ տոր, պրոֆեսոր Սո նա Հով հան նի սյա նի
գոր ծուն ա ջակ ցու թյամբ հանձն վեց հրա տա րա կու թյան, ին չի հա մար
հայտ նում ե նք մեր խո րին շնոր հա կա լու թյու նը:

ՀԵԸ նախագահ,պրոֆեսոր՝ 
Դավիթ Ղազարյան 
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րա դար ձել է հայ րե նիք: Ե րաժշ տու թյու նն ի րե նից ներ կա յաց նում է
հան դի սա վոր քայ լերգ: Նրա մե ղե դին հպար տո րեն, ե ռան դուն ռիթ -
մով է հան դես գա լիս: Ե րգ չախմ բի ա ռան ձին խմ բե րի հա կադ րու մը
ստեղ ծում է կոնտ րաս տային հն չո ղու թյուն, կա նանց ու նի սո նը՝ հար -
մո նիկ Es-dur-ը, գու նեղ զու գորդ վում է տղա մարդ կանց ու նի սո նի հետ՝
հար  մո  նիկ C-dur-ում:

Նո տային օ րի նակ թիվ 1 

Երգ չախմ բի tutti- ին հա ջոր դում է հզոր նվա գախմ բային հն չո ղու թյուն:
Բե մա կան ի րա վի ճա կը և տեքս տի բո վան դա կու թյու նը պայ մա նա վո -
րում են խմ բեր գի ը նդ լայն ված կոմ պո զի ցի ոն ձևը, ո րը կա րող է մեկ -
նա բան վել որ պես բարդ-կազմածո ե րկ մա սա նի ձև:

Ս խե մա թիվ 1

Ն րա նում ա ռա ջին մա սը ո րոշ նմա նու թյուն ու նի ա ռանց մշակ ման
սո նա տային ձևի հետ, ո րում պահ պան վում է թե մա տիկ նյու թի, բայց
ոչ տո նայ նա կան կա մային գլ խա վոր թե մայի (այս տեղ A) և քնա րա -
կան, եր գային օ ժան դակ թե մայի (այս տեղ B) տո նայ նա կան հա -
կադրու մը: Ռեպ րի զի ա ռանձ նա հատ կու թյու նը «Օ ժան դակ թե մայի»
դի նա մի կաց ումն է (այս տեղ կար ծես կան խա տես վում է հա ման ման
իրա վի ճակ  Վեր դի ի «Աի դա» օ պե րայից հայտ նի Es-dur քայ լերգ-
խմբեր գին)4։

Գ ԼՈՒԽ I

ՉՈՒ ԽԱՃՅԱՆ ՏԻԳ ՐԱՆ ԳԵ ՎՈՐ ԳԻ
(1837-1898թթ.)

Կոմ պո զի տոր, ե րգ չախմ բի ղե կա վար, հա սա րա կա կան գոր ծիչ,
հայ  կա  կան ա ռա ջին ե րաժշ տաթա տե րա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն -
ների հե ղի նակ: Գրել է «Ար շակ Երկրորդ» օ պե րան, « Զե մի րե» հե քի աթ-
օպե րան, « Զեյ բեկ լ յար» կո մի կա կան օ պե րան, « Հա րիֆ», «Քյո սա-
Քյոխ վա», « Լեբ լե բի ջի» (« Կա րի նե») ե րաժշ տա կան կա տա կեր գու -
թյուն նե րը, ի նչ պես նաև սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի, դաշ նա մու րի հա մար
գր ված այլ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, ռո մանս ներ և այլն:

Չու խա ճյա նի ա ռա վել նշա նա կա լից ստեղ ծա գոր ծու թյու նը «Ար շակ
Երկրորդ» պատ մահայ րե նա սի րա կան օ պե րան է՝ Հա յաս տա նի 4-րդ
դա րի պատ մու թյա ն վե րա բե րյալ (օ պե րայի գոր ծո ղու թյու նը տե ղի է
ու նե նում 365-372թթ.): Այն գր վել է 1868 թվա կա նին և ա ռա ջին օ պե -
րան է, որ ստեղծ վել է հայ պրո ֆե սի ո նալ կոմ պո զի տո րի կող մից:
Օպե րան գր ված է 19-րդ դա րի եվ րո պա կան օ պե րային արվես տի ա -
վան դույթ նե րով: Այս մո նու մեն տալ ստեղ ծա գոր ծու թյան ար ժա նիք նե -
րը և ա ռա ջա տար դե րը ը նդ գծվում են հե րո սա կան-հայ րե նա սի րա կան,
դրա մա տուր գի այի մասշ տա բայ նու թյամբ, հո գե բա նա կան և դրա մա -
տի կա կան ու ժի նշա նա կու թյամբ: 

Օ պե րայի նշա նա կա լից ար ժա նիք նե րից են նաև նրա մե ղե դայ նու -
թյունն ու գե ղար վես տա կան ամ բող ջա կա նու թյու նը: Օ պե րա յում մեծ
դեր է տր վում մո նու մեն տալ խմ բեր գային տե սա րան նե րին: Ե րգ չա -
խում բը կոմ պո զի տո րի կող մից բազ մաբ նույթ ձևով է օգ տա գործ վում,
նրանք ներ կա յաց նում են հա սա րա կա կան տար բեր շեր տեր՝ ժո ղո -
վուրդ, մար տիկ ներ, հոգ ևո րա կան ներ, նա խա րար ներ, գե րի ներ և
ուրիշ ներ: Նա յած թե խմ բեր գը հա սա րա կա կան որ խումբն է բնու -
թագ րում, ը ստ այդմ, նրանք կրում են օ պե րա յում այս կամ այն դրա -
մա տուր գի ա կան ֆունկ ցի ան: 

Որ պես օ րի նակ վեր լու ծենք ժո ղովր դի խմ բեր գը օ պե րայի նա խա -
բա նից (1-ին պատ կեր): Տե սա րա նի բո վան դա կու թյու նը՝ մար տիկ նե -
րի հան դի սա վոր հան դի պումն է ժո ղովր դի հետ Ար շակ Երկրոր դի
գլ խա վո րու թյամբ, ո րը պար սից Շա պուհ շա հին հաղ թե լուց հե տո վե -
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4 Հի շեց նենք, այս օ պե րա նե րի տվյալ նե րը. «Ար շակ Երկրորդ»-ը գր վել է 1868
թվա կա նին, ի սկ Վեր դի ի «Աի դա»  օ պե րան՝ 1871 թվա կա նին:



ԿԱ ՐԱ-ՄՈՒՐ ԶԱ  ՔՐԻՍ ՏԱ ՓՈՐ  ՄԱ ԿԱ ՐԻ
(1853-1902թթ.)

Կոմ պո զի տոր, ման կա վարժ, խմ բա վար, ե րաժշ տա կան քն նա դատ,
հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան բանահա վա ք և ան խոնջ տարածող:
Նրա գր չին են պատ կա նում 300-ից ա վե լի ժո ղովր դա կան և «ազ -
գային»5 եր գե րի մշա կում ներ, մո տա վո րա պես 70 ի նք նու րույն ստեղ -
ծա գոր ծու թյուն, ո րոնց թվում են Խ.Գալ ֆա յա նի «Ար շակ Երկ րորդ»
ող բեր գու թյան հա մար գր ված ե րաժշ տու թյու նը և « Շու շան» ա նա -
վարտ օ պե րան: Նա ներ դաշ նա կել է նաև Պա տա րա գը:

Կա րա-Մուր զան մեծ դեր է խա ղա ցել հայ ե րաժշ տու թյան պատ մու -
թյան մեջ որ պես կոմ պո զի տոր՝ բազ մա ձայ նու թյու նը ներ մու ծե լով հա -
րա զատ ազ գային ժո ղովր դա կան եր գի մեջ, նաև որ պես խմ բա վար՝
ակ տի վո րեն ներ մու ծե լով բազ մա ձայն եր գը իր ի սկ ստեղ ծած ե րգ -
չախմ բե րի մի ջո ցով ժո ղովր դի մեջ:

Մենք կու սում նա սի րենք Կա րա-Մուր զայի՝ ժո ղովր դի կող մից ա ռա վել
սիր ված հայտ նի խմ բեր գե րը: Նրանց թվին է պատ կա նում 12 ժո ղովր -
դա կան եր գե րից կազմ ված ժո ղո վա ծուն, մշակ ված քա ռա ձայն ե րկ -
սեռ ե րգ չախմ բի հա մար (բա ցա ռու թյամբ մեկ մի ա ձայն եր գի՝ «Պաղ
աղ բյու րի մոտ»), ո րը Ռո մա նոս Մե լի քյա նի նա խա ձեռ նությամբ հրա -
տա րա կվել է Պետհ րա տում 1938թ. Ռ. Թեր լե մե զյա նի խմ բա -
գրությամբ6: Այս ժո ղո վա ծուն կազմ ված է մեծ մա սամբ քնա րա կան
բովան դա կու թյամբ եր գե րից: Ու շադ րու թյուն են գրա վում ներ դաշ -
նակ ման ար տա կարգ պարզ  և մե ղե դու մշակ ման սահ մա նա փակ
միջոց նե րը: Կա րա-Մուր զայի խմ բեր գե րը հիմ նա կա նում ու նեն ա կոր -
դային ֆակտուրա և բո լոր ձայ նե րի հա մար նույ նա ռիթմ շա րադ րանք:
Հիմ նա կան թե ման՝ ժո ղովր դա կան մե ղե դին, սո վո րա բար, հանձ նա -
րար վում է ա ռաջ նոր դող վեր ևի ձայ նին՝ սոպ րա նոյին: Եր գե րի կա -
ռուց ված քը նույն պես պարզ է, քա ռյա կային, ե րկ մա սա նի և այլն:

Խմբերգային ֆակ տու րայի պար զու թյան հետ մեկ տեղ Կա րա-
Մուր զայի եր գե րին բնո րոշ է նաև բո լոր երգչախմ բի ձայ նա բա ժին նե -

Նո տային օ րի նակ թիվ 2

Կա ռուց ված քի երկրորդ մա սը (II) հան դի սա վոր ա պո թե ոզ կո դան
է թե մա տիկ նյու թի հի ման վրա (D, D1): Այս տեղ օգ տա գործ ված է
թեմայի մո նու մեն տալ մի ջո ցը՝ նվա գախմ բի օկ տա վային բա սե րի
ծանրաքայլ-աստիճանական ըն թաց քը գամ ա յա կան շարժ մամբ, ո րն
ու ղեկ ցվում է ե րգ չախմ բի հզոր ա կորդ նե րով և ու նի սոն նե րով:

Նո տային օ րի նակ թիվ 3

Տ վյալ խմ բեր գը ե րաժշ տու թյան բո վան դա կու թյամբ և բնույ թով
մոտ է նաև օ պե րայի IV գոր ծո ղու թյու նից հան դի սա վոր ե րկ սեռ
խմբեր գին: 
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5 Ժա մա նա կին այս տեր մի նով բնո րոշ վում է ին քա ղա քային-հայ րե նա սի րա -
կան եր գե րը:
6 1978թ. « Հա յաս տան» հրա տա րակ չու թյունը լույս է ընծայել Կա րա-Մուր զայի
«Խմ բեր գային եր գեր» ժո ղո վա ծուն՝ Ռ. Ա թա յա նի խմ բագ րու թյամբ, որ տեղ
ա ռա ջին ան գամ ը նդ գրկ վել են քա ռա ձայն խմ բեր գեր՝ ա ռանց նվա գակ ցու -
թյան (a cappella):



« Զինչ ու զինչ»-ը կարճ քնա րա կան ե րգ է, (f-moll, 6/8, մշակված
1893-ին), ո րն իր մեջ կար ծես բո վան դա կում է ա ղջ կա հար ցը (« Զի՟նչ
ու զինչ տամ լող վոր չուն»): Եր գի ձևը a/4 + a/4, յու րա քան չյուր քա ռա -
տակտ կա ռուց վածք եզ րա փակ վում է լրիվ կա դան սով f-moll-ում:
Սկսում են սոպ րա նո նե րը, ի սկ կա դան սի պա հին մուտք է գոր ծում ամ -
բողջ ե րգ չա խում բը (քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա խումբ), տո նի կա կան
ա կոր դի հն չեց մամբ, բաց թո ղած տեր ցի այով: Ան կա տար կա դանս
ստեղ ծե լու հա մար (հա մա պա տաս խան եր գի տեքս տի բո վան դա կու -
թյան), հարկ է ա ռանձ նաց նել տե նոր նե րի ձայ նա բա ժի նը, ո րը հն չեց -
նում է ա կոր դի կվին տան: Ս րան ան մի ջա պես հա ջոր դող քա ռա ձայն
« Զիմ վզի» ե րկ սեռ խմ բեր գը ու րախ, կա տա կային բնույ թի է, այն
տեքս տի ի մաս տով և ե րաժշ տու թյամբ նա խոր դող երգի տրա մա բա -
նա կան շա րու նա կու թյունն է (սկս վում է զու գա հեռ As-dur- ում, նույն 6/8
չա փով): Ձևա կա ռու ցման տե սա կե տից այն ի րե նից ներ կա յաց նում է
ե րեք կրկն վող քա ռա տակտ կա ռուց վածք նե րի հա ջոր դա կան զու գակ -
ցում: Ու շադ րու թյուն է գրա վում յու րա քան չյուր հա ջոր դող նա խա դա -
սու թյան կա ռուց ված քային միագումարման պարբերա կա նու թյու նը
(1+1+2): 

Ա ռա ջի նը սկս վում է As-dur-ում և ա վարտ վում ը նդ հատ ված կա դան -
սով, ո րից հե տո As-dur-ի VI աս տի ճա նը դառ նում է զու գա հե ռ f-moll-ի
տո նի կան, և հետ ևյալ եր կու քա ռա տակ տն ան ցնում են f-moll-ում:
Վեր ջին ան ցկաց ման ժա մա նակ հան դես է գա լիս Կա րա-Մուր զայի
հա մար բնո րոշ կա դան սը, ո րում V աս տի ճա նի ակոր դի փո խա րեն
տո նի կային մի ա նում է հար մո նիկ մի նո րի III6-ը (D-ային ա կոր դի տեր -
ցի այի հա պա ղու մից հե տո): Այս պես կոչ ված սեքս տայով դո մի նան -
տան:
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Այս նա խա դա սու թյան սկզ բում շատ ա վե լի բնա կան է են թադ րել,
որ ներ դաշ նա կու մը պետք է լի ներ Կա րա-Մուր զային բնո րոշ օ ժան -
դակ կվարտ սեքս տա կոր դի տես քով (ու ժեղ մա սի վրա) և ոչ թե, ի նչ -
պես ակ ներ ևա բար, սխալ մամբ նշ ված է նո տա նե րում (սոպ րա նոյի և
բա սի ձայ նա բա ժին նե րի միջև զու գա հեռ օկ տա վ նե րով):

րի հա մար բա վա կա նին հար մար ձայ նա ծա վա լը, ո րը չի գե րա զան -
ցում ոչ պրո ֆե սի նոալ եր գիչ նե րի հնա րա վո րու թյուն նե րը: Դա մի ան -
գա մայն հաս կա նա լի է դառ նում, ե թե հաշ վի առ նենք հե ղի նա կի
հիմ նա կան ստեղ ծա գոր ծա կան նպատակադրումը՝ ե րաժշ տու թյան
առա վել մատ չե լի ու թյու նը ի նչ պես ունկնդ րի, այն պես էլ կա տա  րող նե -
րի հա մար, ի նչ պի սին ե ղել է Կա րա-Մուր զայի կազ մա կեր պած ի նք -
նա գործ ե րգ չախմ բե րի սի րո ղա կան կազ մը:

Տ վյալ ժո ղո վա ծո ւի հայ կա կան ժո ղովր դա կան մե ղե դի նե րի ներ -
դաշ նակ ման ժա մա նակ, շատ դեպ քե րում Կա րա-Մուր զան օ գտ վում է
պար զա գույն ա վան դա կան հար մո նի այից, ո րը, ի հար կե, միշտ չէ, որ
հա մա պա տաս խա նում է ազ գային մե ղե դու յու րա հատ կու թյա նը: Դրա
հետ մեկ տեղ, ո րոշ դեպ քե րում, կոմ պո զի տո րը նր բազ գա ցո րեն ներ -
դաշ նակ ման այն պի սի մի ջոց ներ է գտ նում, ո րոնց հն չո ղու թյու նը մո -
տեց նում է հայ ժո ղովր դա կան եր գի ո ճին: Օ րի նակ՝ « Լո րիկ» եր գի
ներ դաշ նակ ման մեջ տո նի կայի ձայ նա ռու թյու նը, ո րը շատ է հի շեց -
նում այս պես կոչ ված դա մը, որ պես հայ կա կան բնո րոշ մի ջոց, կամ
եզ րա փա կող ակ որ դում տեր ցի ային տո նի (եր բեմն և տեր ցի ային և
կվին տային) բաց թո ղու մը:

Կա րա-Մուր զայի շատ խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում
հա ճախ օգ տա գործ վող ձևը ա վան դա կան է դար ձել հե տա գա սերն -
դի հայ կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյան հա մար, դա դան դաղ,
եր գային, քնա րա կան եր գի և ա րագ, ա վե լի աշ խույժ և ու րախ
պարերգի մի ա ցումն է, օ րի նակ՝ « Զինչ ու զինչ» և « Զիմ վզի», « Գա -
ցեք, տե սեք» և «Խո րո տիկ», « Լե պո լե» և « Հո դա լո ջան» և այլն:
Այսպի սի հա մադ րու մը վե րար տադ րում է ժո ղովր դա կան ստեղ ծա գոր -
ծու թյան բա վա կան տա րած ված տա րա տե սակ և դրա հետ մեկ տեղ
հնա րա վո րու թյուն է տա լիս խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյան ը նդ -
լայն ված ձևի ստեղծ մա նը: 

Անդ րա դառ նանք « Զինչ ու զինչ» և « Զիմ վզի» խմ բեր գե րին:
Ս տեղ ծա գոր ծու թյան բո վան դա կու թյու նը հիմն վում է Ա րա Գե ղե -

ցի կի և թա գու հի Շա մի րա մի մա սին հնա գույն ա ռաս պե լի վրա: Թա -
գու հին դի մում է լո ղոր դին՝ խնդ րե լով, որ նա ծո վի հա տա կից դուրս
բե րի իր կորց րած ծամ թե լը, որ պես հա տու ցում ա ռա ջար կե լով մերթ
վառ կար միր թաշ կի նակ, մերթ փայ լուն գո տի, մեկ էլ ոս կե հյուս պա -
ճու ճանք: Բայց լո ղոր դը հրա ժար վում է սխ րանք գոր ծե լուց, մինչև թա -
գու հին չա ռա ջար կի իր շուր թե րը:
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Կո դան հիմն ված է Կո մի տա սի կող մից գրառ ված « Խո րոտ էր, կո լոտ
էր» ժո ղովր դա կան եր գի մե ղե դու վրա B-dur–g-moll (դո րի ա կան) տո -
նայ նու թյուն նե րում, բայց 6/4 չա փով (տես՝ 1931թ. հրատա րակված
Ազգագրական ժողովածուի 54 հա մա րը): 

Եր գում հա ճախ շո շափ վող g-moll բնա կան VII աս տի ճա նը նշում է
լա դի ա ռանձ նա հատ կու թյու նը:
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«Ա լա գյազ» և « Քե զի մեռ նիմ»-ը գր ված է (քա ռա ձայն, ե րկ սեռ
երգ չախմ բի հա մար, a cappella, f-moll, 6/8, մշակ ված է 1894թ-ին):
Առա ջին մա սը հանձ նա րար ված է կա նանց ե րգ չախմ բին «Ես սի րե -
ցի, վայ, խալ խը տա րավ իմ ա նուշ յա րը, ախ թե չառ նեմ, վայ, ես
կմեռ նեմ, իմ ա զիզ յա րը …» բա ռե րին հա մա պա տաս խան հա մակ ված
է մեղմ տրտ մու թյամբ: Երկրորդ մասը սի րեցյալի ո գե շունչ գո վեր -
գումն է. « Քե զի մեռ նիմ, ա նուշ յար ջան»: Այն կա տա րում է քա ռա -
ձայն, ե րկ սեռ ե րգ չա խում բը: 

Այս բո վան դա կու թյան մարմ նա վոր մա նը նպաս տում են կոմ պո զի -
տո րի կող մից ը նտր ված խմ բեր գային շա րադր ման մի ջոց նե րը` ա ռա -
ջին է լե գի ա կան մա սը, ո րն ան ցնում է դան դաղ տեմ պով, եր գային ու
քն քուշ, հանձ նա րար ված է սոպ րա նո նե րին, ի սկ հե տո հն չում է
սոպրա նոյի և ալ տի մոտ` ա ռա վե լա պես տեր ցի ա նե րի զու գա հեռ շար -
ժու մով (եր բեմն տե ղի է ու նե նում ձայ նե րի շեղ շար ժում, ի սկ բա ցա ռա -
պես մի այն եր կու դեպ քում ձայ նե րի շար ժու մը դառ նում է հա կա -
դարձ): Ա ռա ջին (ե ռա տակտ) նա խա դա սու թյան մեջ, ո րը կրկն վում է
եր կու ան գամ, կան գա ռը են թադր վող կի սապ լա գալ կա դան սի վրա է:
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Երկ րորդ քա ռա տակտ նա խա դա սու թյան մեջ, ո րը նույն պես
կրկնվում է եր կու ան գամ սոպ րա նո-ալտ ե րկ խո սու թյամբ, ա ռա ջին
ան գամ կա դան սը են թադր վում է որ պես պլա գալ, ան կա տար կա -
դանս հա պա ղու մով:
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« Գա ցեք, տե սեք» (քա ռա ձայն, ե րկ սեռ ե րգ չա խումբ, g-moll, 6/8
մշակ ված 1893թ-ին): Եր գի բո վան դա կու թյու նը` շատ ժո ղո վուրդ նե րին
հայտ նի կա տա կային հե քի աթ է այն մա սին, թե ի նչ պես այ ծին կե րավ
գայ լը, գայ լին` հրա ցա նը, հրա ցա նին` ժան գը… և այլն: Բա նաս տեղ -
ծա կան տեքս տին հա մա պա տաս խան, եր գի ա ռա ջին քա ռյա կում նա -
խա դա սու թյու նը 1+1+1+2+2 կա ռուց վածք ու նի, հա ջորդ քա ռյա կում,
ո րի հատ վա ծում շա տա նում է բա ռե րի քա նա կը, կա ռուց ված քը, բնա -
կա նո րեն ը նդ լայն վում է ամ բողջ տակ տով. 1+1+1+1+2+2: 

Եր գն է՛լ ա վե լի հու մո րային-եր գի ծա կան է դառ նում շնոր հիվ
կարծես թե նրա « պատ մու թյան» հետ կապ չու նե ցող կո մի կա կան
էպի զոդ նե րի ներ թա փանց ման` ա ղջ կա և պա տա նու սի րա խա ղե րի:
Կոմ պո զի տո րն այս տեղ օ գտ վում է ե րգ չախմ բի ա ռան ձին ձայ նե րի
(տղա մարդ կանց և կա նանց) և ը նդ հա նուր tutti-ի կոնտ րաս տային հա -
կադր ման սկզ բուն քից, ո րը և շատ հարս տաց նում և կեն դա նաց նում
է ե րաժշ տու թյան կո լո րի տը7: Ստեղ ծա գոր ծու թյան ձևն ը նդ հա նուր
առ մամբ քառյակային-վա րի ա ցի ոն է՝ նոր նյու թի վրա հիմն ված կո -
դայով: Իր հեր թին քառյակը պարզ ե րկ մաս ձև ու նի: 

Ս խե մա թիվ 2
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7 Այս ժո ղովր դա կան եր գի բնա գիր մե ղե դին՝ « Նազ մի ա նի, ջան աղ ջիկ»,
գրառվ ել է  Կո մի տա սի կողմից Կող բի շր ջա նում և ներառված է 1931-ին Հա -
յաս տա նի Պետհ րա տի կող մից հրա տա րակ ված Ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւի
մեջ, թիվ 236:



բե րու թյան քա ռա կու սի կա ռուց ված քին հա կադր վում է ե րկ րոր դի եռա -
տակտ սի մետ րի ան: Նման կոտորակումը հա կադր վե լով միավորյալ
ո ւթ տակ տին, նպաս տում է դի նա միկ աշ խու ժաց մա նը:

Ս խե մա թիվ 4 

Ա ռա ջին պար բե րու թյան մեջ A-dur-ից fis-moll տո նայ նա կան ան -
ցու մը կա տար վում է խրո մա տիկ մո դու լյա ցի այի մի ջո ցով, եր կու քա -
ռա տակտ նա խա դա սու թյուն նե րի հատ ման կե տում: Ի սկ ե րկ րորդ
պար բե րու թյան մեջ fis-moll հան դես է գա լիս որ պես ա ռա ջին և ե րկ -
րորդ նա խա դա սու թյուն նե րի հա մադ րում:

Ս խե մա թիվ 5

« Վարդ կո շիկս» (g-moll, 3/8, Allegretto, մշակված 1895-ին): Այս
քնա րա կան բնույ թի եր գը տղայի և ա ղջ կա միջև ե րկ խո սու թուն է, ո -
րի ըն թաց քում, ե րկ սեռ քա ռա ձայն ե րգ չա խում բը հան դես է գա լիս
ռիտուրնելի սկզբունքով, որպես պա րի նա խանվագ:

Ս խե մա թիվ 6

Քա ռյա կում նա խա դա սու թյուն նե րի միջև հա րա բե րու թյունը տի պիկ
« հարց-պա տաս խան» է:

Ս խե մա թիվ 7

Նո տային օ րի նակ թիվ 8

Կրկն վող նա խա դա սու թյու նը եզ րա փակ վում է կա տա րյալ կա դան -
սով (տոնիկայի օկ տա վային ու նի սո նով): 

Եր գի ա ռա ջին մա սին վառ կոնտ րաստ է կազ մում ե րկ րորդ` քա -
ռա ձայն « Քե զի մեռ նիմ» մա սը: Այս տեղ կոմ պո զի տո րն օգ տա գոր ծում
է ե րկ սեռ քա ռա ձայն (a cappella) ե րգ չախմ բի դի նա միկ և գու նեղ հնա -
րա վո րու թյուն նե րը: Չնա յած այս մա սում ևս իշ խում է f-moll տո նայ -
նու թյու նը, բայց As-dur-ով սկիզ բը զգա լի ո րեն լու սա վոր է հն չում, և
ստեղծ վում է ու րախ տրա մադ րու թյուն: Ս տեղ ծա գոր ծու թյան եզ րա -
փակ ման մեջ բա վա կան ակ տիվ և աշ խույժ է հն չում բա սե րի ձայ նա -
բա ժի նը, ո րը սկզ բում աս տի ճա նա բար սլա նում է դե պի վեր, ի սկ
հե տո թռիչ քային վճ ռա կան շար ժու մով օկ տավ ներքև և կվար տա
վերև դե պի տո նի կա:

Նո տային օ րի նակ թիվ 9 

Ամ բողջ խմ բեր գի կոմ պո զի ցի ոն սխե ման`
Ս խե մա թիվ 3

« Լե պո-լե»8 խմ բեր գը (մ շակ ված 1899-ին) կազմ ված է եր կու մա -
սե րից` քնա րա կան-եր գային, ո րոնք ան ցնում են չա փա վոր-դան դաղ
2/4 չա փում և պա րային-աշ խույժ 6/8 չա փում: Եր կու մա սերն էլ սկս -
վում են A-dur-ում և ա վարտ վում զու գա հեռ fis-moll-ում: Ա ռա ջին պար -
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պա լա տա կան եր գե ցիկ կա պել լայի կող մից: 1895թ-ին Պա տա րա գը
պաշ տո նա պես ըն դուն վեց հայ ե կե ղե ցու կող մից և 1896թ-ին հրա տա -
րակ վեց Լայպ ցի գում: 

Եկ մա լյա նի Պա տա րա գի ա ռանձ նա կի նշա նա կու թյու նն այն է, որ
շնոր հիվ այս գոր ծի հայ ե կե ղե ցական արարո ղակարգ ներ մուծ վեց
բազ մա ձայ նու թյու նը, ո րը և հե տա գա յում զար գա ցավ և տա րա ծվեց
հայ ե րգ չախմ բային մշա կույ թի մեջ:

Պա տա րա գի ի հայտ գա լու հետ կապ ված կար ևոր հան գա մանք է
նաև այն, որ գրի առնվելով եվրոպական նո տա գրությամբ` գործնական
կիրառության մեջ է մտնում հայ կա կան բազ մա դա րյան ե րաժշ տա կան
հոգ ևոր մշա կույ թը՝ իր հա րուստ շա րա կան նե րով, տա ղե րով և մե -
ղեդի նե րով, որը ազ գային ե րաժշ տա կան ար վես տի մի ճյու ղն է:
Նրանում ար տա ցոլ ված են հո յա կապ հին հայ կա կան հոգ ևոր երգա -
սա ցու թյան վե հա շուք գե ղեց կու թյունն ու ար տա հայտ չա կա նու թյու նը: 

Եկ մա լյա նը Պա տա րա գը գրել է ե րգ չախմ բի ե րեք տար բեր կազ -
մե րի հա մար. առաջին տար բե րա կը` արական մի ա սեռ ե ռա ձայն
երգչախմ բի հա մար, երկրորդ տար բե րակը` արական քա ռա ձայն
կազ մի հա մար և երրորդ տար բե րակը` քա ռա ձայն, ե րկ սեռ ե րգ չախմ -
բի (a cappella) հա մար: (Խմ բեր գային պար տի տու րի տակ գրառ ված
դաշ նա մու րային նվա գակ ցու թյու նը ոչ մի նոր բան չի մտց նում, այն
ըն դա մե նը կրկ նում է ե րգ չախմ բի ձայ նե րը` պար տի տու րի հեշտ ըն -
թերց ման նպա տա կով): 

Այս տար բե րակ նե րն ի րա րից շատ քիչ են տար բեր վում: Բո լո րը,
հիմ նա կա նում, գր ված են ակ որ դային շարադրանքով: Կոմ պո զի տո -
րը մե ղե դի նե րը ներ դաշ նա կում է ա րևմ տաեվ րո պա կան և ռու սա կան
ե րաժշ տու թյան մեջ մշակ ված հար մո նիկ ֆունկ ցի ա նե րով: Հայ կա կան
մո նո դի այի նկատ մամբ կի րառ վող նման մո տե ցու մը եր բեմն բնո րոշ
չէ մե ղե դուն, նրա բնույ թին, լա դային կա ռուց ված քին, սա կայն, Եկ -
մալյա նի հար մո նի այի ար ժա նիքն էլ հենց նրա նում է, որ վեր ջինս
բոլո րո վին չի քո ղար կում հնա գույն եր գե րի մե ղե դի ա կան ար տա -
հայտ չա կա նու թյունն ու հմայ քը: Կոմ պո զի տո րին հա ջող վում է հար -
մո նի ան ծա ռայեց նել ո րո շա կի նպա տա կի, այն է` դրս ևո րել հին
հայ կա կան եր գա սա ցու թյան ձևա կա ռուց ման ա ռանձ նա հատ կու թյուն -
նե րը: Դրան մե ծա պես նպաս տում է նաև խմ բեր գային գրե լաձ ևի
տեխ նի կային կոմ պո զի տո րի քաջ տի րա պե տու մը, ի նչ պես նաև մարդ -

Յու րա քան չյուր նա խա դա սու թյան մեջ բա վա կան ար տա հայ տիչ է
մե ղե դու «ք մա հաճ» սին կո պան, ո րն իր սրու թյամբ ը նդ գծում է «հարց-
պա տաս խան» ին տո նա ցի աները:

« Հոյ, նա զան»-ը (քա ռա ձայն, ե րկ սեռ ե րգ չա խում բ, a cappella,
Moderato, 6/8, մշակված՝ 1899-ին) սի րային թե մայով երգ է, սի րեց -
յալի գո վեր գումն է:

Խմ բեր գը կա ռուց ված է որ պես ո գե շունչ բնույ թի կարճ ե րկ խո սու -
թյուն նե րի հա մադ րում` կա նանց և տղա մարդ կանց խմբերի և ե րկ սեռ
ե րգ չախմ բի հետ հա ջոր դա բար` ը ստ սխե մայի:

Ս խե մա թիվ 8

«b»-ի և «b1»-ի միջև մի ակ տար բե րու թյու նը կա դանս ներն են` առա -
ջին ան գամ ան կա տար, ի սկ վեր ջում` կա տա րյալ:

Հատ կան շա կան է տո նի կա կան ակ որ դում տեր ցի ային տո նի
բաց ակայությունը եր կու կա դանս նե րում էլ:

ԵԿ ՄԱԼՅԱՆ  ՄԱ ԿԱՐ ԳՐԻԳՈՐԻ 
(1856-1905թթ.)

Կոմ պո զի տոր, խմ բա վար և ման կա վարժ, հայտ նի հայ ե րաժշ տա -
կան գոր ծիչ, մե կը նրան ցից, որը 19-րդ դա րում հայ կոմ պո զի տո րական
ստեղ ծա գոր ծու թյան աս պա րե զում պրո ֆե սի ո նա լիզ մի հիմ նադր ման
իր ներդ րու մն ու նե ցավ: Նա լուրջ պրո ֆե սի ո նալ կր թու թյուն ստա ցած
ա ռա ջին հայ ե րա ժիշտն էր, կրթ ված Պե տեր բուր գի կոն սեր վա տո րի -
ա յում Ն. Ռիմս կի-Կոր սա կո վի մոտ: Եկ մա լյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյու -
նը մեծ դեր խա ղաց հայ  ե րաժշ տու թյան զար գաց ման գոր ծում: Նա
գրել է վո կալ, կա մե րային-գոր ծի քային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, ու նի
ժո ղովր դա կան եր գե րի բազ մա թիվ խմ բեր գային մշա կում ներ: 

Եկ մա լյա նի հիմնորոշ երկը Պա տա րագն է, ո րն ա վար տել է 1892-ին:
Հայ կա կան այս Պա տա րա գը մեծ գնա հա տա կանի է արժանա ցել
Պետեր բուր գի կոն սեր վա տո րի այի գե ղար վես տա կան խորհր դի և
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վո րում նե րի զգա լի կոնտ րաստ ներ, կոմ պո զի տո րը հաս նում է խմ բեր -
գային հն չո ղու թյան վառ ար տա հայտ չա կա նու թյան և ե րաժշ տու թյան
դրա մա տի զաց ման, դրան նպաս տում է նաև հայ կա կան մո նո դի ային
բնո րոշ մա ժոր լա դը` հիմ քում ըն կած հար մո նիկ տետ րա խոր դով:

N31 A-ն (« Տէր, ո ղոր մե ա») ամ բող ջու թյամբ կա ռուց ված է տո նի -
կայի ձայ նա ռու թյան վրա: Դան դաղ շար ժու մը (Adagio), վառ ար տա -
հայտ ված հար մո նիկ մի նոր լա դում հն չող սա հուն մե ղե դին (d-moll),
կաշ կան դող ձայ նա ռու թյու նը ստեղ ծում են խիստ ող բեր գա կան վշտա-
լի արտահայտիչ կեր պար:

Նույն տեքստի հիման վրա է գր ված (« Տէր, ո ղոր մե ա») N31 C-ն
(Andante sostenuto)` արական քա ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար, թեև մե -
ղե դին այս տեղ ու րիշ է, բայց նմա նա պես հիմն վում է տո նի կա կան
ձայ նա ռու թյան վրա: (Այս տեղ պահ ված տոները թե՛ ե րկ րորդ բա սե -
րի, և թե՛ ե րկ րորդ տե նոր նե րի մոտ են):

Կա րե լի է թվար կել է լի շատ մա սեր Պա տա րա գից, ո րոնք բարձր
գե ղար վես տա կան ար ժա նիք ներ ու նեն, օ րի նակ` « Խոր հուրդ խո րին»-
ը, « Բա րե խո սու թեամբ»-ը (էջ 180), «Այ սօր ժո ղո վե ալ»-ը (183), « Սուրբ
Ա ստ ուած»-ը (187), « Յա մե նայ նի»-ն (201), « Հայր մեր»-ը (210), «Ա մէն,
Հայր սուրբ»-ը (213) և այլն: 

Ինչ պես ար դա րա ցի ո րեն նշում է ե րաժշ տա գետ Ա. Շահ վեր դյա նը.
«… Հայ ե րաժշ տու թյան պատ մու թյան մեջ Եկ մա լյա նի « Պա տա րա գը»
հան դես է գա լիս որ պես հոգ ևոր ե րաժշ տու թյան ա վան դույթ նե րի և
փոր ձի ը նդ հան րա ցում, ի նչ պես ե րա ժիշտ նե րի` մի շարք սե րունդ նե -
րի հոգ ևոր այս սքան չե լի հայ կա կան եր գա սա ցու թյան մե ղե դի ա կան
հարս տու թյան հա վա քագր ման, ը նտր ման և մշակ ման աշ խա տանք -
նե րի ամփոփում…»10:

Հայ հոգ ևոր ե րաժշ տու թյան բնա գա վա ռում հիմ նա կան աշ խա-
տան քի հետ մեկ տեղ, Եկ մա լյա նը մեծ ու շադ րու թյուն է հատ կաց րել
նաև ժո ղովր դա-գեղջ կա կան և քա ղա քային նմուշ նե րի, ի նչ պես նաև
այն ժա մա նակ լայ նո րեն տա րած ված ժո ղովր դա-հայ րե նա սի րա կան
եր գե րի մշակ մա նը: Այս վեր ջին նե րի շարքում մեծ տեղ են գրա վում
հայ րե նա սի րա կան եր գե րը: Մշա կե լով և կա տա րե լով դրանք Թիֆ լի -
սի Ներ սի սյան հոգ ևոր ճե մա րա նի իր ե րգ չախմ բով՝ Եկ մա լյա նը զգա -

կային ձայ նի ար տա հայտ չա կա նու թյան գե րա զանց ի մա ցու թյու նը և
այն վար պե տո րեն օգ տա գոր ծե լու կա րո ղու թյու նը: Պա տա րա գի բո -
լոր ե րեք տար բե րակ ներն ա ռանձ նա նում են խմ բեր գային ֆակ -
տուրայի թա փան ցի կու թյամբ, ձայ նա տա րու թյան պար զու թյամբ,
յու րա քան չյուր խմ բեր գային ձայ նա բաժ նի մատ չե լի ու թյամբ և ի րենց
մե ղե դի ա կան ի մաս տա վոր վա ծու թյամբ:

Պա տա րա գում, տևո ղու թյամբ կարճ ու ձևով փոքր հա մար նե րի հետ
մեկ տեղ (դ րանք գլ խա վո րա պես հս տակ, պլա գալ կա դանս նե րով,
առան ձին է պի զոդ նե րը մաս նա տող պար բե րու թյուն ներ են) ներ կա -
յաց ված են նաև ա վե լի ը նդ լայն ված ձևեր, որ ոնցում առ կա են դան -
դաղ ու ա րագ տեմ պով, մա ժոր ու մի նոր հն չո ղու թյամբ մա սե րի
կոնտ րաս տային հա մադ րում ներ: Այս պես, 10-ից մինչև 15-րդ հա մար -
նե րից յու րա քան չյու րն ու նի դան դաղ ա ռա ջին մաս հա րուստ և բազ -
մա զան ռիթ միկ պատ կե րով, մե նա կա տարի (տե նոր) նախշա զարդ
մե ղե դի ով և հա մե մա տա բար ա րագ, կտ րուկ ռիթ մով ե րկ րորդ մաս: 

N10-ում՝ Adagio (39 տակտ) «Ո՞վ է որպէս Տէր», որում solo
տենորների մեղեդին ընթանում է բասերի և տենորների ծամրաշարժ
ակորդների հանդարտ ֆոնի վրա։ Հե տո մուտք է գոր ծում ե րկ րորդ
կա ռուց ված քը Moderato տեմ պով և հան դի սա վոր քայ լեր գի ռիթ մով`
մնա ցած ձայ նե րի մե ղե դի ա կան ձայ նա բա ժին նե րի էկ վի ռիթ մե րով9։
Հա ման ման է նաև N11-ը՝ Adagio (37 տակտ) «Եր գե ին ու ա սե ին», ի նչ -
պես նաև 12, 13, 14 և 15 համարները:

Տ պա վո րիչ հատված է N19-ը` « Սուրբ-սուրբ»: Քա ռա տակտ, հան -
գիստ, վե հա շուք ե րաժշ տու թյամբ պար բե րու թյա նը (Lento, F-dur, 4/4)
հա կադր վում է Andante-ի ա վե լի զար գա ցած կա ռուց ված քին (19
տակտ): Ի նչ պես մնա ցած շատ մա սե րում, այս տեղ հար մո նիկ ձայ նե -
րը (տե նոր և բաս), հիմ նա կա նում մնա լով ա կոր դային շա րադ րան քի
սահ ման նե րում, այ նո ւա մե նայ նիվ, ռիթ մաին տո նա ցի ոն առու  մով հա -
մե մա տա բար առավել ի նք նու րույ նու թյուն ու նեն: 

Խիստ դի նա միկ է N21 A-ն (ի նչ պես արական ե ռա ձայն տար բե րա -
կում, այն պես էլ N21 B-ո ւմ`երկ սեռ քա ռա ձայն տար բե րա կում)։ Այս -
տեղ ար տա հայ տիչ ձևով հա կադր վում են բա սե րի solo-ն (piano) և
ե րգ չախմ բի tutti-ն (քա ռա ձայն տար բե րա կում ալ տե րի և տե նոր նե րի
ձայ նա բա ժին նե րի` ff-ն, divisi-ով): Օգ տա գոր ծե լով դի նա միկ գու նա -

2322

9 Համաչափ, համանման ռիթմ։

10 Шавердян А. – Очерки по истории армянской музыки  XIX – XX веков,
Гос.муз.изд., М., 1959, с. 201.
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Այս խմ բեր գե րի մե ծա մաս նու թյու նը փոքրածա վա լ է, գրված է գե -
րա զան ցա պես մեկ պար բե րու թյան (քա ռյա կային կրկ նու թյամբ)  կամ
պարզ եր կմաս, եռա մա ս ձևերում: 

Եկ մա լյա նը նախապատվություն է տալիս նաև սո ցի ա լա կան թե -
մա տի կայով ժո ղովր դա կան եր գե րին, որոն ցից են « Ղա րիբ եմ», «Մեռ -
նի սաբը բ ի որ դին», « Ճա խա րակ» (ե րգ-մա նի ներ, ո րոնց տխուր բո-
վան դա կու թյան տակ թաքն ված է սո ցի ա լա կան իմաստ՝ գյու ղա կան
ըն տա նի քի աղ քատ նյու թա կան վի ճա կը):  

Եկ մա լյա նը ժո ղովր դա կան եր գե րի մե ծա քա նակ մշա կում նե րում,
տուրք է տա լիս քնա րա կա նու թյա նը, նրան ցից կոմ պո զիտորի կող մից
օգ տա գործ վող մշակ ման մի ջոց նե րի բազ մա զա նու թյամբ ա ռանձ նա -
նում են այն պի սի խմ բեր գեր, ի նչ պի սիք են « Խո րոտ աղ ջի կ» (մե նա -
կա տար տե նո րի և դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ), « Բա ղեր, դուք
կա նա չե ցեք» (ե րկ սեռ ե ռա ձայ ն երգչախումբ S և A ու նի սո նով, T և B),
«Ա րա զը հեշ տա ցել ա»` փոք րա ծա վալ խմ բերգը, պարզ ե րկ մաս ձևով:
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Լու սա վոր և թա փան ցիկ հն չո ղու թյամբ առաջին պար բե րու թյա նը
(A), ո րն ան ցնում է ե ռա ձայն ե րկ սեռ կազ մով (S: A: T:), պա տաս խա -
նում է ե րկ րորդ պար բե րու թյու նը (B)` ե րկ սեռ քա ռա ձայն կազմով:

« Սի րուն է» ե րգն ու նի սի րային բո վան դա կու թյուն, սա կայն, ի նչ -
պես բա նաս տեղ ծա կան տեքս տում, այն պես էլ ե րաժշ տու թյան մեջ ի
հայտ է գա լիս նրա կա տա կային բնույ թը: 

լի ո րեն նպաս տում էր ա ռա ջա դեմ ա զա տագ րա կան գա ղա փար նե րի
տա րած մա նը ժո ղովր դի մեջ: 

Հայ րե նա սի րա կան եր գե րի լա վա գույն օ րի նակ նե րից մե կը Եկ մա -
լյա նի « Զեյ թուն ցի նե րի եր գը» ստեղ ծա գոր ծու թյունն է՝ գր ված քա -
ռա ձայն a cappella  ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար, ո րում օգ տա գործ ված
է ժո ղովր դի մեջ հայտ նի քայ լեր գի կա մային, ե ռան դուն և կեն սա հաս -
տատ բնույ թով մե ղե դին: Եր գը հա նուն ազ գային ան կա խու թյան
սխրան քի է կո չում, բարձ րաց նում զեյ թուն ցի նե րի մար տա կան ո գին,
կան չում է կռ վի ա տե լի թուրք աս պա տակ նե րի դեմ և նրանց լծից
ազատ վե լու հույս ներշն չում:  Եր գի մե ղե դին հան դի սա վոր հն չում է
հարմո նիկ մա ժոր լա դում, հս տակ ե ռան դուն քայ լեր գային ռիթ մով,
ակ որ դային շա րադ րան քով։ Խմ բեր գային ֆակ տու րան կա ռուց վում է
բո լոր ձայ նե րում էկ վի ռիթ մի հիման վրա:

Շատ ար տա հայ տիչ է «Լ ռեց» խմ բեր գը՝ Ռ. Պատ կա նյա նի խոսքե րով:
Այս եր գը մշակ ված է կոմ պո զի տո րի կող մից a cappella  քա ռա ձայն ե -
րկ սեռ ե րգ չախմ բի և մե նա կա տար բա րի տո նի հա մար (դաշ նա մու րի
նվա գակ ցու թյամբ): Բա նաս տեղ ծի հայ րե նա սի րա կան գա ղա փարն
ար տա հայտ ված է պա թե տիկ ե րաժշ տու թյան մեջ, ո րը կրում է սգո
քայ լեր գի խիստ, դրա մա տի կա կան բնույթ (քայ լեր գի չա փը 2/4 է, կե -
տադր ված ռիթ մով, մի նոր լա դում, ը նդ գրկ ված է ներք ևի ռե գիստ րը)
և շա րադր ված է երգչախմբի և մե նա կա տա րի դր վագ ների ե րկ խո սու -
թյան հա կադր ման ձևով: Նմա նա տիպ հա կադ րում` մենա կա տար
բարի տո նի և a cappella ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի միջև, Եկ մա լյանն օգ տա -
գոր ծում է նաև « Տեր կե ցո» հայ րե նա սի րա կան եր գի մշակ ման մեջ:

Հայ րե նա սի րա կան թե մայով են գր ված նաև « Մեր հո ղը հնա վանդ»,
«Պլ պուլն Ա վա րայ րի» (Ղ. Ա լի շա նի խոս քե րով), լու սա վոր մա ժոր «Ահա
ծա գեց կար միր ա րև», տխուր, բայց հան դի սա վոր «Ով Հայոց աշ -
խարհ»11, (a-moll), քնա րահու զա կան « Կի լի կի ա» (d-moll)  և այլ քառա ձայն
ե րկ սեռ խմ բեր գե րը (a cappella): Բո լոր այս խմ բեր գե րն ակոր դային
շարադրանք ու նեն: Մի այն « Կի լի կի ա» խմ բեր գում կոմ պո զի տո րն օգ -
տա գոր ծում է ի մի տա ցի ոն մի ջոց12:

2524

11 Ղ.Ա լի շա նի բա նաս տեղ ծու թյան հի ման վրա գր ված «Ով հայոց Ա ստ ված» խմ -
բեր գը խորհր դային տա րի նե րին հն չեց վել է «Ով հայոց աշ խարհ …» տեքս տով:
12 « Կի լի կի ա» եր գի այս տար բե րա կը գտն վել է կոմ պո զի տո րի սևա գիր նա -
խօրի նակ նե րում և վե րախմ բագր վել է Ռ. Ա թա յա նի կող մից: Նրա կող մից
գտն վել և խմ բագր վել են նաև Եկ մա լյա նի ժո ղովր դագեղջ կա կան եր գե րի
մշա կում նե րի սևագ րե րը, ո րոնց մա սին կխոս վի ստորև:



ծա գոր ծո րեն մշա կեց եվ րո պա կան գոր ծիք նե րով կա տար ման հա մար
բազ մա զան ժո ղովր դա կան եր գերն ու պա րե րը ի րենց ի նք նա տիպ
ռիթ միկ և լա դային ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րով, ի նչ պես նաև մու -
ղամ նե րի, բա յա թի նե րի և այլ  բարդ ե րաժշ տա կան ձևե րի հրա շա լի
նմուշ նե րը, ո րոնք այն քան լայն տա րա ծում ու նե ին Անդր կով կա սի և
Մի ջին Ար ևել քի ժո ղո վուրդ նե րի շր ջա նում: 

Իր մե ծա քա նակ և բազ մաբ նույթ դաշ նա մու րային ստեղ ծա գոր ծու -
թյուն նե րում Ն. Տիգ րա նյա նը սկիզբ դրեց հայ դաշ նա մու րային ե րաժշ -
տու թյան զար գաց մա նը: Նրան են պատ կա նում ձայ նի և դաշ նա մու րի
հա մար ռո մանս ներ և եր գեր, ի նչ պես նաև սիմ ֆո նիկ նվա գամ բի և
գոր ծի քային հա մույթ նե րի հա մար գր ված ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ:

Մի ակ խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյու նը, ո րը գրել է Ն.
Տիգ րան յա նը (1948-ին), 17-18-րդ դա րե րում հայտ նի տա ղեր գու13 Բաղ -
դա սար Դպի րի «Ի ննջ մա նեդ ար քա յա կան» (Ա րթ նա ցիր ար քա յա -
կան քնից) աշ խար հիկ տա ղի մշա կումն է քա ռա ձայն ե րկ սեռ a
cappella երգչա խմբի հա մար: Այս քնա րական պա թե տիկ եր գը մեծ
ազ դե ցու թյուն է ու նե ցել հե տա գա սերն դի շատ կոմ պո զի տոր նե րի և
ա շուղ նե րի վրա: Նրա հետ քե րը կա րե լի է գտ նել Սա յաթ-Նո վայի (18-
րդ դար) « Դուն էն գլ խեն» եր գում, Շի րի նի (19-րդ դար) «Այ գե պան»
երգում, Շե րա մի (19-20-րդ դդ. սկիզբ) «Ես մի խոս նակ թառ ու նե ի»
եր գում, Ա. Տիգ րա նյա նի (1879-1950) «Ա նուշ» օ պե րայի Նա խեր գան -
քի խմ բեր գում (տես՝ կլա վի րի 3-րդ է ջը) և այլն:

Բո լոր այս եր գե րի, ի նչ պես նաև նրանց սկզբ նաղ բյուր ի («Ի
ննջմա նեդ») հիմ քում այս պես կոչ ված « չար գահ» եր կա կի լադն է՝
հիմքում  հար մո նիկ տետ րա խորդով հն չյու նա շա րով և ի րար մոտ
ռիթ մաին տո - նա ցի ա ները (հա մե մա տեք վե րը նշ ված եր գե րը Բաղ -
դա սար Դպի րի «Ի ննջ մա նեդ»-ի հետ): 
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Այս  վե հա շունչ քնա րա կան տա ղի բա նաս տեղ ծա կան բո վան դա կու -

Եկ մա լյա նա կան մշա կում նե րի մեջ շատ են նաև կա տա կային
բնույ թի եր գե րի մշա կում նե րը՝ «Ե լա եր թիկ» ե րկ մաս a cappella
արական երգչախմբի, «Եղ սո ջան» ե ռա ձայն ե րկ սեռ կազմի համար։
« Խո րոտ էր, կո լոտ էր» եր գը եր կու միակցված մա սե րից է կազմ ված։
Ա ռա ջի ն տասն վեց տակ տա նի պար բե րու թյու նը 3/4 չա փում, հն չում է
կա նանց ե րկ ձայն կազմով (S: A:): Ե րկ րորդ պար բե րու թյան մեջ միև -
նույն մե ղե դու տար բե րակն ան ցկաց վում է 6/8 չա փով և հանձ նա րար -
ված է մե նա կա տար տե նո րին, ո րի շարժուն մե ղե դուն ու ղեկ ցում է
արական խմ բի օս տի նատ պատ կե րը: 

Այս խմբեր գի կա տա կային բնույ թին (մե ղե դուց բա ցի) նպաս տում
է նաև  տղա մարդ կանց խմ բի աշ խույժ և խա ղային, հապճեպ կա տա -
կային օս տի նատ նվա գակ ցու թյու նը: Պար բե րու թյուն նե րի ներ քին
կառուց ված քը, տո նայ նա կան պլա նը, նրանց հա կադ րու մը նույն պես
նպաս տում են բա րյացակամ կա տա կի, կո միզ մի տպա վո րու թյան
ստեղծ մա նը: 

Եկ մա լյա նի խմ բեր գե րը բազ մա զան են ը ստ ժան րե րի, ար տա -
հայտ չա մի ջոց նե րի, հա րուստ են խմ բեր գային ֆակ տու րայի զար գաց -
ման և ձևա կա ռու ցման հնա րամիտ մի ջոց նե րով:

ՏԻԳ ՐԱՆՅԱՆ  ՆԻ ԿՈ ՂԱՅՈՍ ԹԱԴԵՎՈՍԻ 
(1856-1951թթ.)

Հայ կոմպոզիտորների ա վագ սերն դի հայտ նի ներկայացուցիչ-
ներից է: Հա յաս տա նի ժո ղովր դա կան ար տիստ (1933): 19-րդ դա րի
80-ա կան թվա կան նե րին սկ սե լով իր ե րաժշ տա կան գոր ծու նե ու -
թյունը, լի նե լով Տ. Չու խա ճյա նի, Ք. Կա րա-Մուր զայի, Մ. Եկ մա լյա նի,
Կո մի տա սի, Ալ.Ս պեն դի ա րյա նի, Ա.Տիգ րա նյա նի և ու րիշ նե րի ժա մա -
նա կա կի ցը, Ն. Տիգ րա նյա նը նրանց հետ մեկտեղ, հանդիսացավ
հայ նոր պրո ֆե սի ո նալ ե րաժշ տու թյան հիմ նադիրը: Ապ րե լով մինչև
20-րդ դա րի կե սե րը, Ն.Տիգ րա նյա նը խորհր դահայ  ե րաժշ տական
մշա կույ թի նպա տա կաս լաց և ան նկուն կա ռու ցո ղը դար ձավ:

Ն. Տիգ րա նյա նի ծա ռա յու թյու նը հայ ար վես տում այն է, որ նա
առա ջին նե րից մեկն էր, որ հա վա քագ րեց, ու սում նա սիրեց և ստեղ -
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13 Տա ղեր գու՝ տա ղեր հո րի նող` հայ կա կան միջ նա դա րյան քնա րա կան կամ
քնարական-դ րա մա տի կա կան, մի ա ձայն կերտ ված քով գր ված ստեղ ծա գոր -
ծու թյուն նե րի հե ղի նակ:



Ինչպես օրինակի սկզ բում՝ ա),  այն պես էլ կա դանս նե րում՝ բ), ինչ -
պես նաև գ)-ում («d» տի պի կա դանս) և («d1» տի պի կա դանս): Դրա
հետ մեկ տեղ ձայ նա տա րու թյան մեջ ա ռաջ է գա լիս դժ վար ին տո նաց -
վող քայլ` մե ծաց ված սե կուն դայով (es-fis): «d» տի պի կա դան սում այս
քայ լն ան ցնում է տե նոր նե րի ձայ նա բաժ նում, ի սկ «d1» տի պի կա դան -
սում բա սե րի մոտ:

ԿՈ ՄԻ ՏԱՍ (ՍՈ ՂՈ ՄՈՆՅԱՆ ՍՈ ՂՈ ՄՈՆ ԳԵՎՈՐԳԻ)
(1869-1935թթ.)

Հայ ե րաժշ տու թյան հան ճա րեղ դա սա կան կոմ պո զի տոր,
ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան բա նա հա վաք և հե տա զո տող, խո շո -
րա գույն գիտ նա կան, օ ժտ ված խմ բա վար, եր գիչ, հա սա րա կա կան
գոր ծիչ, ման կա վարժ:

Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծու նե ու թյու նը սերտ կապ ված
է նրա հե տա զո տա կան բա նա հա վա քչա կան գոր ծու նե ու թյան հետ,
նրա հա մա րյա բո լոր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը՝ վո կալ, խմ բեր գային
և գոր ծի քային, հիմն ված են այն բուն ժո ղովր դա կան մե ղե դի նե րի
վրա, ո րոնք նա հա վա քել, վեր լու ծել և գրա ռել է:

Հս կա յա կան քա նա կով` մոտ չորս հա զար հա վա քագ րած և գրառ -
ված ժո ղովր դագեղջ կա կան մե ղե դի ներ, եր գեր և պա րեր, ակ նա ռու
ձևով ցույց են տա լիս ե րաժշ տա կան ֆոլկ լո րի ան ժխ տե լի հարս տու -
թյու նը, բազ մա զա նու թյու նը և ի նք նա տի պու թյու նը:

Կո մի տա սի հո յա կապ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, մե ներ գե րը, խմ բեր-
գե րը հայ կա կան ե րաժշ տու թյան մար գա րիտ նե ր են և վկա յում են այն,
թե ժո ղովր դա կան նմուշ նե րը կոմ պո զի տո րա կան ստեղ ծա գոր ծու -
թյան զար գաց ման հա մար ի նչ պի սի շնոր հա կալ նյութ են հան դի սա -
նում:

Կո մի տաս-կոմ պո զի տո րի ան գնա հա տե լի ծա ռա յու թյու նն այն է, որ
նա խո րա պես բա ցա հայ տել է հայ կա կան մե լո սի հնա րա վո րու թյուն -
նե րը` ե րաժշ տա կան կեր պա րի հստակությունը, նրա կա պը ի րա -
կանու թյան, մարդ կային ապ րում նե րի և զգաց մունք նե րի հետ, ի սկ
կոմ պո զի ցի ոն տե սա կե տից` վառ ը նդ գծ ված թե մա տիզ մը, հա րուստ
լա դաին տո նա ցի ոն և մետ րառիթ մական ո լոր տը:

Կո մի տա սը հան ճա րեղ կեր պով եր ևան բե րեց ազ գային
ե րաժշ տու թյան լա վա գույն հատ կա նիշ նե րը և նոր էջ բա ցեց հայ ե -
րաժշ տա կան ար վես տում: 

թյու նը չք նաղ սի րե ցյա լի գե ղեց կու թյան գո վեր գումն է: Բա նաս տեղ ծու -
թյու նը հն չում է վե հա շունչ և շա րադր ված է հան դի սա վոր գրա բա րով14:

Ի ննջ մա նեդ ար քա յա կան
Զար թիր նա զե լիդ իմ, զար թիր ,
Ե հաս նշույլն ա րե գա կան
Զար թիր նա զե լիդ իմ զար թիր։

Պատ կեր սի րուն տիպ բո լո րակ,
Լը րա ցե լո լույս նույն քա տակ, 
Ոչ գը տա նի քեզ օ րի նակ,
Զար թիր նա զե լիդ իմ, զար թիր և այլն:

Խմ բեր գը գր ված է ե րկ մաս ձևով`
Ս խե մա թիվ 10

Խմ բեր գային ֆակ տու րան, հիմ նա կան մա սե րում տարբեր է.«A» և
«A1» մա սերում հո մո ֆոն-հար մո նիկ է (ա կոր դային շարադրան քով),
«B» մա սում սոպ րա նո նե րի մե ղե դուն ու ղեկ ցում են տե նոր նե րի սա -
հուն ըն թա ցող  կոնտ րա պունկ տը, բա սե րի և մաս նա կի ո րեն ալ տե րի
(բա սե րից օկ տավ վեր) ձայնառությունը: Այս պի սով, ամ բողջ ե րկ րորդ
մա սն (B) ըն թա նում է տո նի կա կան ձայ նա ռու թյամբ:

Շ նոր հիվ այն բա նի, որ կոմ պո զի տո րը հար մո նիկ ու ղեկ ցու թյու նը
կա ռու ցում է մե ղե դու լա դի հն չյու նա շա րի վրա, հա ճախ հար մո նի ա -
յում ա ռա ջա նում են գու նեղ (և բա վա կան ի նք նա տիպ) հն չո ղու թյամբ,
մե ծաց ված սեքս տայով (կամ փոք րաց ված տեր ցի այով) ակորդ  ներ,
մաս նա վո րա պես, փոք րաց րած սեպ տա կորդ՝ ի ջեց ված տեր ցի այով և
նրա շրջ վածք նե րը։ 
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քը), « Մեր թագ վո րին ի նչ պի տի» (մա տու ցու մը փե սային) և այլն, գու -
շա կու թյան եր գեր՝ «Երկ նի ա ստ ղեր», «Էյ գյու լում եմ» և այլն, գեղջ -
կա կան-պա րային՝ «Ամ պել ա կա մար, կա մար», «Հոյ, իմ նա զան յար»
և ու րիշ ներ, քնա րա կան եր գե րի մի մեծ շարք մարդ կային ա մե նա -
տար բեր զգաց մունք նե րի լայն ը նդ գրկ մամբ:

Խմ բեր գային ժան րը Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծա կան պրակ տի կա -
յում ա մե նագլ խա վորն էր: Նա ժո ղովր դա կան եր գե րի մշակում ներում
հա մա ռո րեն փնտ րում և հաս նում էր լա վա գույն գե ղար վես տա կան
ար դյունք նե րի: Նա կանգ չէր առ նում որևէ մեկ տար բե րա կի վրա, այլ
հո րի նում էր միև նույն եր գի մշակ ման մի քա նի (մինչև ի սկ 8) տար բե -
րակ, օգ տա գոր ծե լով տար բեր կոմ պո զի ցի ոն մե թոդ ներ, գրառ ման
մի ջոց ներ, ը նտ րե լով տար բեր կազ մեր, ե րգ չախմ բի տե սակ ներ և տի -
պեր, գլ խա վո րա պես, ա ռանց նվա գակ ցու թյան, ի սկ եր բեմն էլ դաշ -
նա մու րային նվա գակ ցու թյամբ, մե նա կա տար նե րի մաս նակ ցու թյամբ:
Հա ճախ տար բե րակ ման է ին են թարկ վում նաև չափը, կա ռուց ված քը,
ի սկ եր բեմն էլ մե ղե դու, հար մո նի այի և պո լի ֆո նի այի ու րիշ կող մե րը:
Այս պես օ րի նակ, « Գա րուն ա» հայտ նի երգն ու նի մոտ ո ւթ տար բե -
րակ, նրան ցից մե կը ե ռա ձայն ե րկ սեռ, ա լտ (կամ սոպ րա նո), տե նոր,
բաս (տես՝ 2-րդ հա տոր, 149 էջ), մե կը հն գա ձայն ե րկ սեռ՝ սոպ րա նոն
ալ տե րի հետ (ու նի սոն), 1-ին, 2-րդ տե նոր ներ, 1-ին, 2-րդ բա սեր (2-րդ
հա տոր, 150 էջ), ե րեք վեց ձայ նա նի (սոպ րա նո, ալ տեր, 1-ին, 2-րդ տե -
նոր ներ, 1-ին, 2-րդ բա սեր), ո րոն ցից մե կը` դաշ նա մու րի նվա գակ ցու -
թյամբ (2-րդ հա տոր, 151-156 էջ): Այս շար քում կան տար բե րակ ներ,
ո րոն ցում փո փոխ ված է նաև չա փը (151 էջում՝ 12/4, 157 է ջում՝ 15/4):
Բա ցի այդ, լավ հայտ նի է այս եր գի մշա կու մը մե նա կա տար սոպ րա -
նոյի և դաշ նա մու րի հա մար:

« Գու թա ներգ» աշ խա տան քային եր գը, բա ցի բո լո րին հայտ նի տար -
բե րա կից (2-րդ հա տոր, 20-21 է ջեր), ու նի նաև ե րեք այլ տար բե րակ ̀

ե ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար (սոպ րա նո, տե նոր, բա ս,
a capella);

քա ռա ձայն արական ե րգ չախմ բի հա մար, a capella (մենակա տար
տե նոր, 1-ին բաս, 2-րդ բաս;

վեց ձայ նա նի ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար, a capella (մե նա կա տար
սոպ րա նո, սոպ րա նո, ալ տ, տե նոր , 1-ին, 2-րդ բա ս (տես՝ 158-160 էջերը):

« Կուժն ա ռա» եր գը, բա ցի հիմ նա կան հայտ նի տար բե րա կից, ունի
նաև հինգ այլ տար բե րակ՝ 1) ե ռա ձայն մի ա սեռ, a cappella (2 սոպ րա -

Լի նե լով ոչ մի այն հայ ե րաժշ տու թյան, նրա բազ մա դա րյան ժո -
ղովր դա կան ա վան դույթ նե րի, այլ նաև հա մաշ խար հային ե րաժշ -
տական մշա կույ թի մեծ գի տակ, նա պո լի ֆո նի այի սկզ բունք նե րը
հա րա զատ հայ կա կան ե րաժշ տու թյան  մեջ ներդ նե լու նոր ու ղի ներ
գտավ, ո րոնք օր գա նա պես բխում էին հայ կա կան մե ղեդային
մտածողու թյունից:

Հայ  ե րաժշ տու թյան մեջ պո լի ֆո նի կ հա րուստ հնարավորություն-
նե րի կիրառման ոլորտում Կո մի տա սը հիրավի նո րա րար էր: Նրան
հաջողվեց ներ թա փան ցել հայ կա կան լա դե րի էու թյա ն մեջ, առանձ -
նա կի նրբանկատու թյամբ էր ըն կա լում հայ ժո ղովր դա կան եր գե րի
ինտո նա ցի ա նե րը և մետ րառիթ մե րը: Կո մի տա սը ներ մու ծում էր
կոնտ   րա  պունկ տող ձայ նե ր, հա մա ձայ նեց նե լով դրանք հայ  մո նո դիկ
ե րաժշ տու թյան մեջ հաս տատ ված օ րինաչափություննե րի հետ, պահ -
պա նե լով ժո ղովր դա կան ո ճը, ը նտ րում է հա մա պա տաս խան ին տո -
նա ցի ա ներ և ռիթ մեր ֆոլկ լո րից: Օգ տա գոր ծե լով, գլ խա վո րա պես,
կոնտ րաս տային (պո լի մե ղե դի ա կան) և են թա ձայ նային պո լի ֆո նի ա,
նա կոնտ րա պունկտ նե րի հա մար որ պես թե մա տիկ նյութ, ը նտ րում էր
այն պի սի ռիթ մաին տո նա ցի ա ներ, ո րոնք լայ նո րեն հան դի պում էին
հայ կա կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան մեջ: Այդ է պատ ճառը, որ
նրա պո լի ֆո նի ան կեն դա նի ե րաժշ տա կան խոս քի տպա վո րու թյուն է
ստեղ ծում, այն մոտ և հա րա զատ է ժո ղովր դա կան ո գուն:

Սրա նով է բա ցատր վում այն, որ ժո ղո վուր դն ան չափ բարձր է
գնա հա տում և սի րում Կո մի տա սի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը, իսկ նրա եր -
կե րը հա մա րվում ե ն լա վա գույն և ար ժե քա վոր ներդ րում մեր ազ գային
մշա կույ թի մեջ: Դրա հետ մեկ տեղ նրա ստեղ ծագործությունը նշա նա -
կա լից ներդ րում է նաև 20-րդ դա րասկզ բի հա մաշ խար հային ե րաժշ -
տու թյան մեջ:

Կո մի տա սի խմ բեր գային ժա ռան գու թյու նը ծավալուն է ու բազ մա զան
և ի րե նից ներ կա յաց նում է բարձր գե ղար վես տա կան ար ժեք: 150-ից
ա վելի ժո ղովր դա կան եր գե րի խմ բեր գային մշա կում նե րի շարքում
կան ա մե նա տար բեր ժան րե րի խմ բեր գեր՝ գր ված ամենա բազմա զան
թե մա նե րով. աշ խա տան քային` «Երկ րա գոր ծի ե րգ», «Կա լի ե րգ», « Գու -
թա նի ե րգ», « Քա ղհան», սո ցի ա լա կան ո ւղղ վա ծու թյան՝ «Ծի րա նի
ծառ», « Սի փա նա քա ջեր», « Գա րուն»՝ Հ. Հով հան նի ս յա նի խոս քե րով,
ծի սա կան, այդ թվում տաս նյակ հար սա նե կան եր գեր՝ «Թագ վո րի մեր
դուրս ա րի» (դի մում է փե սան մո րը), « Թագ վոր բա րով» (փե սու գով -
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հայտնի հո րո վել նե րի (հո ղի աշ խա տա վո րի, աշ խա տան քային ե րգ) մի
տար բե րակ է, ո րում եզ նա վա րը սի րով դի մում է իր ան լե զու, հա վա -
տա րիմ օգ նա կան նե րին. « Ձիգ տու, քա շի, այ ե զո, ա րա հո, այ լուծդ
մա շի, այ ե զո, ա րա հո …» և այլն:

Ն րա բնօ րի նա կը իր իսկ Կո մի տա սի կող մից գրառ ված մե ղե դին է
(Ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծու, 1931, թիվ 30), ո րը ծավալվում է մի նոր
լա դում: Այս լա դը հայ  ե րաժշ տու թյան տե սու թյան մեջ դիտարկ վում է
որ պես փռու գի ա կան հն չյու նա շար ու նե ցող լադ, բայց որ ում (ի տար -
բե րու թյուն փռու գի ա կան լա դի), որ պես օ ժան դակ հե նա կետ հան դես
է գա լիս լա դի եր րորդ աս տի ճա նը, ի սկ ներք ևի ձգ տող հն չյու նը
գտնվում է տո նի կայից կես տոն ցած:
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Այս լա դը Կո մի տա սը մեկ նա բա նում է որ պես F-dur-ի տեր ցի ային
ո լորտ, դրա նով ի սկ լու սա վո րե լով մե ղե դու ե րան գա վո րու մը և եր գի
տրա մադ րու թյու նը դարձ նե լով կեն սա խինդ16: Ու շագ րավ է այն, որ եր -
գի կրկ նա կան ան ցկաց ման ժա մա նակ 2-րդ վոլ տան Կո մի տա սի մոտ
ա վարտ վում է ոչ թե F-dur-ում (ի նչ պես 1-ին վոլ տան), այլ A-dur-ում:
Եր գը մշակ ված է քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella ե րգ չախմ բի հա մար:
Ֆակ տու րան ի րե նից ներ կա յաց նում է պո լի ֆո նիկ տարրե րով ա կոր -
դային շա րադ րանք: Դրա հետ մեկ տեղ ալ տե րի ի մի տա ցի ոն փոխ -
կան չե րը տե նոր նե րի հետ (3-րդ տակ տում, սոպ րա նո նե րի հետ հն չեղ
ա սեր գու թյու նը (4-րդ և 5-րդ տակ տե րում) ալ տե րի ի մի տա ցիոն կան -
չը (7-րդ տակ տում) և այլ պո լի ֆո նիկ հնարքներ կար ևոր կեր պա րային
նշա նա կու թյուն ու նեն գեղ ջուկ-հո ղա գոր ծի աշ խա տան քային ա ռօր -
յայի ռե ա լիս տա կան պատ կե րի նկա րագր ման մեջ:

« Կա լի ե րգ» խմ բեր գն իր ե րաժշ տաթե մա տիկ նյու թե րով, ֆակ -
տու րայով, ե րգ չախմ բային շա րադր անքի մի ջոց նե րով ա վե լի բազ -

նո, ալ տեր), 2) հն գա ձայն ե րկ սեռ, a cappella, 3) քա ռա ձայն ե րկ սեռ,
դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ, 4) յոթ ձայ նա նի երկսեռ, a cappella,
5) հն գա ձայն ոչ լրիվ ե րկ սեռ, a cappella (տես՝ 167-174 է ջե րը), բա ցի
այդ, այս եր գը մշակ ված է նաև ձայ նի և դաշ նա մու րի հա մար ե րեք
տար բե րա կով (տես՝ 1-ին հատոր, 69, 145 և 146 է ջե րը): Այս ե ղա նա -
կով է լի շատ եր գեր մշակ ված են մի քա նի տար բե րակ ով, տար բեր
կազ մե րի ե րգ չախմ բե րի հա մար (տես՝ 2-րդ հա տո րի 149-218 և 3-րդ
հա տո րի 173-251 է ջե րը): Բո լոր այս բազ մա քա նա կ տար բե րակ նե րը
վկա յում են Կո մի տա սի հա մառ ու ան նկուն ո րո նում նե րի մա սին` այս
կամ այն գա ղա փա րի լա վա գույն կոմ պո զի ցի ոն լու ծու մը գտ նե լու հա -
մար: Մի ան գա մայն ակ նա ռու է այն մեծ հե տաքրք րու թյու նը, որ կա -
րող են ներ կա յաց նել խմ բա վար նե րի պրակ տիկ գոր ծու նե ու թյան մեջ
այս բազ մա քա նակ տար բե րակ նե րը: Նրանք կա րող են օգ տա գործ -
վել տար բեր կա տա րո ղա կան ե րգ չախմ բե րի կող մից՝ ը ստ ի րենց կազ -
մի և հնա րա վո րու թյուն նե րի: 

Կո մի տա սյան խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի գա գաթ նա -
կե տը նրա աշ խա տան քային եր գե րն են: Դրանք շատ չեն, սա կայն,
գե ղար վես տա կան ար ժե քով խիստ նշա նա կա լից են: Դրանց թվին են
պատ կա նում գլ խա վո րա պես վե րը նշ ված չորս խմբեր գե րը՝ «Գու թա -
նի եր գը», « Կա լի եր գը», «Երկ րա գոր ծի եր գը», «Քաղ հա նը» և ու րիշ -
ներ (տես նաև « Սան դի եր գը», «Ել-ել»-ը): Դրան ցից յու րա քան չյու րում
վառ և պատկերավոր բա ցա հատ վում են աշ խա տա վոր գյու ղա ցու
կյան քի տար բեր կող մերն ու հոգ ևոր աշ խար հը: Այս խմ բեր գե րում
հան դի պող ի մի տա ցի ոն փոխ կան չե րը, ա ռան ձին բա ցա կան չու թյուն -
նե րը, կո չե րը ան ցնե լով մի ձայնաբաժնից մյուսին, ար տա ցո լում են
գյու ղա ցու աշ խա տան քային պրո ցես նե րը: (Պա տա հա կան չէ, որ իր
«Լոռ վա հո րո վել»15 ըն դար ձակ հոդ վա ծում Կո մի տա սը ման րա մասն
կանգ է առ նում բո լոր այն նկա րագ րու թյուն նե րի վրա, ո րոնք կապ -
վում են հո ղի վար ու ցան քի հետ: Նա այս տեղ ցույց է տա լիս, թե ի նչ -
պես է այդ ամ բող ջն ար տա հայտ վում եր գում):

« Գու թա նի ե րգ»: Ծա վա լով ոչ մեծ, բայց չա փա զանց նշա նա կա -
լից իր բո վան դա կու թյամբ այս խմ բեր գը կազմ ված է ըն դա մե նը ու թը
տաս ներ կու բա խումով տակ տե րից, ո րը կրկն վում է եր կու ան գամ և
մի այն նա խա վեր ջին տակ տում կրում է որոշ փո փո խու թյուններ: Այն
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15 Այս մա սին տես՝ Կո մի տա ս, « Հոդ ված ներ և ուսումնասիրություններ»,
Պետհ րատ, Եր ևան, 1941, էջ 68:

16 Հատ կան շա կան է, որ հայ կա կան ժո ղովր դա կան շատ եր գեր, ո րոնք հնչում
են փռու գի ա կան կամ էլ նրան մոտ լա դե րում (փ ռու գի ա կան հն չյու նա շար)
կոմ պո զի տոր նե րը ներ դաշ նա կում են այն պես, ի նչ պես այդ ա րել է Կո մի տա -
սը, այ սինքն որ պես լա դի տո նի կա ըն դու նում են տվյալ տո նի կայից մեծ տեր -
ցի ա ներքև գտն վող հն չյու նը և a-moll-ի փո խա րեն (փ ռու գի ա կան կամ
լոկ րի ա կան) հն չում է F-dur:



կող մից (բ նօ րի նա կում այն չկա): Ե ռա ձայ նու թյան մեջ այս ռիթ մը մե -
ղե դու հան գիստ հոս քին հա ղոր դում է ո րո շա կի լար վա ծու թյուն:

Նո տային օ րի նակ թիվ 15

Ֆեր մա տայով ը նդ լայն ված կա դան սից հե տո, նոր թե մայով մուտք
է գոր ծում մենակատար տե նո րը: Սա « Հոլ ա րա ե զո ջան» ժո ղովր դա -
կան եր գի թե ման է: 

Իր նշա նա կա լի ու թյան և հան դի սա վո րու թյան շնոր հիվ այն ձեռք է
բե րում կենտ րո նա կան իմաստային է պի զո դի նշա նա կու թյուն:

Հա ջորդ հատվածում Կո մի տա սն օգ տա գոր ծել է եր կու եր գե րի
մե ղե դի ա կան տար րե րը (դ րանք են « Սայ լի կա լի խուրց կրե լու հո -
րովել» և «Օ, հօ լել, հօ լել, հօ լել»17), դրանք հա մակ ցե լով տրա մա բա -
նա կան հա ջորդա կա նու թյան մեջ, ո րից և կազմ վել է ե րգ չախմ բային
ֆակտուրայի պո լի ֆո նիկ հյուս վածքը   D   :

5+13
Վերը նշված մասերը    A և  B +     C   թե մա տիկ ռեպ -

17         19        II:26:II                                               
րի զի ան ցկաց ման  ժա մա նակ հն չում են սկզբ նա կան
տո նայ նու թյու նից մեծ սե կուն դա վեր տո նայ նու թյան մեջ` դրա նով ի -
սկ ստեղ ծե լով ա ռա վել լար վա ծու թյուն: 

Այս պի սով, խմ բեր գի ը նդ հա նուր սխե ման ձեռք է բե րում սո նա -
տային փոխհա րա բե րու թյուն նե ր հիշեցնող գծեր:

Ս խե մա թիվ 11 

մազան և ա ռա վել ծա վա լուն է: Այս տեղ Կո մի տա սը վար պե տո րեն օգ -
տա գոր ծել է չորս աշ խա տան քային եր գ, որոնք զետեղված են 1931թ.
Ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւում (տես՝ նշված ժողովածուի թիվ 20, 28,
31 և 74): 

Այս եր գե րի բա նաս տեղ ծա կան տեքս տե րում գեղ ջուկ-ա նաս նա վա -
րը դի մում  է իր « կե րակ րո ղին»՝ ե զին, ոգ ևո րե լով և մղե լով աշ խա -
տան քի, նա քն քուշ և սր տա ռուչ ձևով ան վա նում է ե զին մեկ « սի րուն»,
մեկ « ծա ղիկ», մեկ « հա րա զատ եղ բայր» և այլն:

Դի տարկենք այս մո տիվ նե րը և ո րո շենք նրանց դե րը ամ բող-
ջա կան ստեղ ծա գոր ծու թյան ձևա կա ռուց ման մեջ:

«Ա րի, ա րի քե ղուր բան» (թիվ 31) ժո ղովր դա կան եր գը կոմ պո զի -
տո րի կող մից օգ տա գործ վել է մի այն մեկ ան գամ նա խա բա նում,
որպես կո չ։ Շնոր հիվ կի րառ ված ի մի տա ցի ոն փոխ կան չե րի ե րգ չախմ -
բային շա րադ րան քը ձեռք է բե րում պո լի ֆո նիկ զար գա ցում (սկզ բում
տե նոր նե րի և սոպ րա նո նե րի մոտ, ի սկ հե տո՝ քա ռա ձայն a cappella
ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի մյուս ձայ նե րում):

Նո տային օ րի նակ թիվ 14 

Այս մե ղե դին զար գաց նե լով նա խա բա նի հատվածում, հե ղի նա կը
փոխ կան չի մեջ է ներգ րա վում ե րգ չախմ բի բո լոր ձայ նա բա ժին նե րը
(1-10 տակ տե րը): 11-րդ տակ տից ի հայտ է գա լիս նոր կեր պար՝ ար -
տա հայտ ված հրա պու րիչ-եր գային « Կա լի ե րգ» ժո ղովր դա կան եր գի
թե մա յում (թիվ 20), այս տեղ Կո մի տա սը օգ տա գոր ծել է « Հա շա նը
դար ման ա րա» խոս քե րով մե ղե դին:

Խմ բեր գային շա րադ րան քն այս տեղ ձեռք է բե րում սոպ րա նո նե -
րի, ալ տե րի և բա սե րի էկ վի ռիթ միկ շարժ ման նոր տեսք: Տրի ո լային
ռիթմական պատկերը, որ պես պատկերավոր կանչ, ո րը եր կու ան -
գամ հան դես է գա լիս տե նոր նե րի մոտ, ներմուծված է կոմ պո զի տո րի
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17 Ձայ նար կու թյուն (տես՝ թիվ 74)։



« Գա րուն ա» ժո ղովր դա կան քնա րա կան ե րգը, գրառ ված է Կո մի -
տա սի կող մից (տես՝ Ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծու, թիվ 17): 

Եր գի բո վան դա կու թյու նը՝ սի րե ցյա լի կող մից լք ված ա ղջ կա խո րը
վշ տի և թախ ծի ար տա հայ տու թյունն է: Այս տեղ ի բրև բա նաս տեղ -
ծական մի ջոց կի րառ ված է բնու թյան ան բնա կան եր ևույ թը և անձ -
նական կյան քում ա նար դա րու թյու նը մի մյանց հա մադ րե լու սկզ բուն քը՝
« Գա րուն ա, ձուն ա ա րել, իմ յարն ի նձ նից ա սա ռել» և այլն: Դրա հետ
մեկ տեղ, բնո րոշ է « Վայ լե-լե, վայ լե-լե» վշ տա լի կրկ ներ գը: Ա. Շահ -
վեր դյա նի ճշգրիտ բնո րո շմամբ, « Գա րուն ա»-ն Կո մի տա սի մշակ -
մամբ թախ ծոտ, ար դարև դրա մա տի կա կան, խո րը և ու ժեղ բո վան-
դա կու թյամբ հա գեց ված ե րգ է: Այս եր գի դրա մա տիզ մը զուրկ է
լա ցա կու մած սեն տի մեն տա լու թյու նից: Այն պետք է կա տա րել զուսպ,
նշա նա կա լից, վեհ, դան դաղ շարժ ման մեջ, ի նչ պես ող բեր գա կան մե -
նա խո սու թյուն, ի նչ պես մարդ կային մեծ և դժ բախտ հո գու մի պատ -
մություն: Այս պես է ար տա ցոլ վել եր գը գրա մո ֆո նի սկա վա ռա կի վրա
իր ի սկ Կո մի տա սի կա տար մամբ»19:

Կո մի տա սն այս եր գին բազ միցս է ան դրա դար ձել: Հայտ նի է այս
եր գի մշա կու մը մե նա կա տա րի (սոպ րա նո) և դաշ նա մու րի հա մար,
ինչ պես նաև շատ տար բե րակ ներ (մո տա վո րա պես ո ւթ) տար բեր երգ -
չախմ բային կազ մե րի հա մար: Այս հան գա ման քը նույն պես ա պա ցու -
ցում է, թե կոմ պո զի տո րն իր մշա կում նե րում ի նչ պի սի հա մա ռու թյամբ
էր հաս նում մտ քի և զգաց մուն քի ար տա հայտ ման բարձ րա գույն կա -
տա րե լու թյան: 

Ան տա րա կույս, ե րգ չախմ բային հայտ նի c-moll տար բե րա կը, ո րի
վրա կանգ է ա ռել կոմ պո զի տո րը, ա ռա վել գե ղար վես տա կա ն է և ոգե -
շուն չ: Այն գր ված է ե ռա ձայն և վեց ձայ նա նի երկսեռ a cappella ե րգ -
չախմ բի հա մար՝ քա ռյա կային ձևում A+B+B սխե մայով: Եր գի ա ռա ջին
կե սը (A, 4 տակտ) նա խերգն է, այն կա տար վում է սոպ րա նո նե րի, ալ -
տե րի և տե նոր նե րի ձայ նաբա ժին նե րի եր կո ւա կան մաս նա կից նե րի
կող մից, ե րկ րորդ կե սը կրկ ներգն է (B, 4 տակտ կրկ նու թյամբ), ո րը
հն չում է սոպ րա նո նե րի, ալ տե րի, 1-ին, 2-րդ տե նոր նե րի և 1-ին, 2-րդ
բա սե րի բո լոր ձայ նե րի տուտ տի ով: Ստեղ ծա գոր ծու թյան տեմ պը
Լento, այ սինքն շատ դան դաղ, ո րում մե ղե դու ծավալումն ստեղ ծում է
հո գե բա նա կան մեծ լար վա ծու թյուն և ար տա հայ տում հո գու վիշտն ու
ցա վը:

Ինչ պես տես նում ե նք, սո նա տային ձևի դա սա կան օ րի նա չա փու -
թյուն նե րի տե սա կե տից տո նայ նա կան նման հա րա բե րու թյուն նե րն
ան սո վոր են:

Կո մի տա սի սո ցի ա լա կան սուր ո ւղղ վա ծու թյամբ խմ բեր գե րից է
«Ծի րա նի ծառ» գեղջ կա կան եր գը, ո րն ար տա հայտ ում է չքա վո րու -
թյա ն դա տա պարտ ված գյու ղա ցու ող բեր գա կան զգա ցում ներն ու
տխուր մտ քե րը:

Տ վյալ ստեղ ծա գոր ծու թյան հա մար թե մա տիկ նյութ են ծա ռա յում
Կո մի տա սի կող մից հա վա քագր ված բուն գեղջ կա կան եր գե րը: Կոմ -
պո զի տո րը ստեղ ծում է մեկ ամ բող ջու թյուն՝ մի ա ձու լե լով ե րեք ա ռան -
ձին ժո ղովր դա կան եր գեր. « Ծի րա նի ծառ, բար մի տա», « Հա տվեք,
ետ տվեք» և « Հով, հով, հովն ըն կավ»18:

Խմ բեր գի պար տի տու րը շատ բազ մա զան է: Նրա ա ռա ջին հատ-
վածը՝ բուն «Ծի րա նի ծառ» եր գն ան ցկաց վում է քառա մաս չափում,
հանձ նա րար ված է մե նակատար տե նո րին՝ տղա մարդ կանց ե ռա ձայն
երգ չախմ բի ու ղեկ ցու թյամբ: Ե րկ րորդ հատվածում « Հա տվեք» եր գն
ան ցնում է ե ռա մաս չափում, սոպ րա նո նե րը և ալ տե րը տե նոր նե րի
ձայ նա բաժ նի հետ ե ռա ձայն ե րգ չա խումբ են կազ մում, և, վեր ջա պես,
եզ րա փա կիչ հատվածը՝ « Հով, հով ...» եր գում է քա ռա ձայն a cappella
ե րկ սեռ ե րգ չա խում բը (S, A, T, B):

Խմ բեր գի ֆակ տու րան գե րա զան ցա պես հո մո ֆոն է, բայց կոմ -
պոզի տո րն ա ռան ձին ձայ նե րին զգալի ի նք նու րույ նու թյուն է տա լիս,
առան ձին մա սե րում ան ցնե լով հո մո ֆոն-պո լի ֆոնիկ շարադրան քի:

Մեծ հե տաքրք րու թյուն է ներ կա յաց նում մո դու լյա ցի ոն պլա նը, որը
տանում է դե պի երկրորդ կար գի ազ գակ ից  տոնայնություն։
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Ար դյուն քում, զար գա ցու մն ա վարտ վում է G-dur-ում, ո րը գլ խա վոր
(2-ր դ)  հատվածի հա մա նուն տո նայ նու թյունն է, և մյուս կող մից, սկզբ -
նա կան հատվածի տո նայ նու թյան դո մի նանտը: Դ րա հա մար էլ ե րկ -
րորդ ան ցկացման ժա մա նակ այն քան բնա կան է հն չում ռեպ րի զը
(C-dur-ում):

3736

18 Տես՝ Կո մի տաս, Ազ գա գրա կան ժո ղո վա ծու, 1931, էջ 3, թիվ 8, 9, 10: 19 Шавердян А., Очерки истории армянской музыки XIX-XX вв., с. 288.



ալ տի, տե նո րի, բա սի յու րա քան չյուր ձայ նա բա ժին մի ի նք նու րույն
մեղե դի է, ո րն իր ն ախատիպը կա րող էր ու նե նալ բուն հայ կա կան
ժողովր դա կան ե րաժշ տու թյան մեջ: Ընդ որում կո մի տա սյան հակա-
շարադրանքի գծե րից յու րա քան չյու րը հա գեց ված է հու զա կա նու -
թյամբ, բխում է եր գի բո վան դա կու թյու նից: Միև նույն ժա մա նակ, այդ
գծե րը կատարյալ մի ա ձուլ վում են ի րենց մե ղե դի ա կան-ռիթ մա կան
պատ կե րով, բազ մա զան և ընդգրկուն ձայ նա ծա վա լով:
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Ար ժե հա տուկ ու շադ րու թյուն դարձ նել հե ղի նա կի կող մից ա ռան -
ձին ձայ նա բա ժին նե րում կա տա րած շեշ տադրումների, նյուանս ների
վրա: Նրանց փո խա դարձ անհամապատասխանությունը, մեծ բազ -
մա զա նու թյու նը, և դրա հետ մեկտեղ հս տա կու թյու նը ցույց է տա լիս,
թե որ քան լուրջ, մանրակրկիտ և խս տա պա հանջ մո տե ցում ու ներ
կոմ պո զի տո րը հն չո ղու թյան ո ւժգ նու թյան տա տա նում նե րի հանդեպ,
խմ բեր գի ը նդ հա նուր քնա րա կան տրա մադ րու թյա նը հա մա պա տաս -
խան հն չո ղու թյուն և ար տա հայտ չականություն ստա նա լու նպատակով:

« Սա րե րի վրով գնաց» և «Ե րի, ե րի, ե րի ջան» եր գե րը զե տեղ -
ված են Կո մի տա սի Ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւում (թիվ 134 և 135):
Միա վո րե լով դրանք իր ե րգ չախմ բային մշակ ման մեջ որ պես մեկ երկ -
մաս շար, կոմ պո զի տո րը նկա տի ու ներ նրանց բովան դա կու թյան ընդ -
հան րու թյու նը, լա դը և հա կա ռա կը՝ նրանց բնույ թի հա կադ րությունը :
Ա ռա ջին եր գն ար տա հայ տում է ա ղջ կա հո գե կան վիշտը, ո րի սի -
րեցյալը գնում է զին ծա ռա յու թյան: Ե րկ րորդ եր գն ար տա հայտում է
ա ղջ կա ու րա խու թյու նը՝ «հ րա ցանն ու սին» իր յա րին տեսնե լուց (թե -
կուզ դա ե րա զ էր)։ Ժո ղովր դա կան տեքս տե րի բո վան դա կու թյա նը
հա մա պա տաս խան ա ռա ջին եր գը հն չում է ող բեր գա կան  տո նե րով։
Կո մի տա սն ամ բող ջու թյամբ պահ պա նում է ժո ղովր դա կան սկզբ նաղ -
բյու րի մե ղե դին, այն ան ցնում է Andante dolente տեմ պում, այ սինքն

Ժո ղովր դա կան եր գի ա ռա ջին կե սի մե ղե դի ա կան նյու թը Կո մի -
տա սը վե րար տադր ում է նույ նու թյամբ, ի նչ պես բնօ րի նա կում: Այս
տար բե րա կում այն քան ո ղբ, այն քան հո գե կան տվայ տանք և ա նե լա -
նե լի տխ րու թյուն կա, բայց և լի է զսպ վա ծու թյամբ և ներ քին կենտ րո -
նաց մամբ: Դա պայ մա նա վոր ված է հենց մե ղե դու կա ռուց ված քով, ո րն
ան ցնում է դո րի ա կան լա դում՝ վեր ևի տեր ցի ային օ ժան դակ հե նա կե -
տով: Այս մե ղե դու սկզբ նա կան ռիթ մաին տո նա ցի ան (տո նի կա կան
տեր ցի այի բազ մա կի շեշ տադր մամբ) կար ծես ա զատ «սա վառ նում է»՝
շո շա փե լով մի նոր տեր ցի ան մերթ տակ տի ա ռա ջին մա սի վրա, մերթ
եր րոր դի վրա՝ ի նչ պես վե րըն թաց, այն պես էլ վա րըն թաց ո ւղ ղու -
թյամբ:

Ժո ղովր դա կան մե ղե դու ե րկ րորդ կե սում Կո մի տա սը փոփո փոխու-
թյուն է մտց րել, ո րն ան նշան լի նե լով հան դերձ, չա փա զանց հարս -
տաց րել և ու ժե ղաց րել է մե ղե դու ող բեր գա կան ար տա հայտ չա կա-
նու թյու նը:
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Երգ չախմ բի ա ռա վել լավ ռե գիստ րային պայ ման նե րում հն չո ղու -
թյան նպատակով Կո մի տա սը բնօ րի նա կի g-moll տո նայ նու թյու նը
փոխարինում է (դո րի ա կան) c-moll-ով։

Մե ղե դիում իշ խող մի նոր լա դում, կոմ պո զի տո րը ե րկ րորդ
նա խա դա սու թյան մեջ (B) շե ղում է մտց նում դե պի զու գա հեռ մա ժո ր
(ինչը դրսևորվում է As-dur, Es-dur, Es-dur-ի D7 ակ որդ նե րի միջո ցով):
Բայց այս մա ժո րը մի այն ու ժե ղաց նում է ե րաժշ տու թյան ող բեր գա կան
բնույ թը, հա կադր վե լով շր ջա պա տող մի նո րային հար մո նի ա նե րին:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան խմ բեր գային ֆակ տու րան պո լի ֆո նիկ է
(կոնտ րաս տային): Կո մի տա սի կող մից հո րին ված պո լի մե ղե դային են -
թա ձայ նե րը չա փա զանց հարս տաց նում են կեր պա րը, բա ցա հայ տելով
ժո ղովր դա կան բա րե հունչ մե ղե դու ար տա հայտ չա կան ու ժը: Կո մի -
տա սը ձայ նե րի կոնտ րա պունկտ է հո րի նում, ո րոնք լրիվ հա մա -
պատասխանում են հայ կա կան ժո ղովր դա կան մե ղե դիներին: Ի րոք,
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Կո մի տա սը եր կու ե րգն էլ ներ դաշ նա կում է այն պես, որ որ պես
տոնի կա ըն կալ վում է «ռե»-ն, ո րը և չի հա կա սում ժո ղովր դա կան բնօ -
րի նա կի է ու թյա նը: Հատկանշական է, որ Կո մի տա սի մոտ եր գե րն
սկս վում են d-moll-ում, բայց ա վարտ վում են հա մա նուն D-dur-ում,
վեր ջում ստեղ ծե լով լա դի լու սա վոր գու նա վո րում և կեր պա րի պայ ծա -
ռացում:

« Սա րե րի վրով գնաց» եր գի կո մի տա սյան մշակ ման մեջ ա ռանձ -
նա պես ար ժե քա վոր է ի մի տա ցի ոն պո լի ֆո նի այի մի ջոց նե րի օգ տա -
գոր ծու մը: Ը նդ ո րում, կոմ պո զի տո րը չի կաշկանդում ի րեն ձայ նե րի
ի մի տա ցի այի խիստ պայ ման նե րով և եր բեմն ոչ ճշգ րիտ ի մի տա ցիա -
ներ է տալիս՝ չխախ տե լով ձայ նա տա րու թյան սկզ բունք նե րը, բայց և
նշա նա կա լի ո րեն հարս տաց նե լով մե ղե դի ա կան գի ծը: Այս պես, օ րի -
նակ, մուտք գոր ծե լով առաջին տակ տի երկրորդ կե սից, տե նոր նե րը
ներք ևի օկ տա վում կրկ նում են սոպ րա նո նե րի մե ղե դին, այդ իմի տա -
ցի ան ա զատ է, մե ղե դու դարձվածքի ե րրորդ ու թե րոր դա կան «ռե»-ն
Կոմի տա սը իմիտացնող ձայ նում փո խա րի նում է եր կու տասն վե ցե -
րոր դա կան նե րով «մի - դո-դի եզ», և դա զգալի մեծաց նում է մե ղե դու
ար տա հայտ չա կա նու թյու նը, դրա հետ մեկ տեղ պահ պա նե լով ի մի -
տացի այի ը նդ հա նուր միտ քը, բայց և խու սա փե լով տե նոր նե րի և սոպ -
րա նո նե րի մոտ «ռե» և «դո» հնչյունների ոչ ցան կա լի ո ւղ ղա հա յաց
բա խու մից:
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Բա սե րը կրկ նում են մե ղե դու մի այն վեր ջին ֆրա զը (ար ձա գան քի
նման):  Է՛լ ա վե լի ա զատ է տե նո րի ի մի տա ցի ան, սկ սած 4-րդ տակ տի
կե սից և մինչև քա ռյա կի վեր ջը, ո րում պահ ված « մի» հն չյու նը «յար»
խոս քի վրա ող բեր գա կան բա ցա կան չու թյան տպա վո րու թյուն է ստեղ -
ծում, կար ծես « հո գու ճիչ»:

չա փա վոր-դան դաղ և թախ ծոտ, 12/8 եր գային լայն չափում, գե րա -
զան ցա պես խլաց ված հն չո ղու թյամբ մի նոր լա դում, քա ռա ձայն, ե րկ -
սեռ a cappella ե րգ չա խում բի կազմով: 

Երկ րորդ եր գը, ո րն ու նի պա րային բնույթ, ըն թա նում է աշ խույժ
տեմ պում (vivo, այ սինքն ա ռույգ), 4/8 չա փով, կտ րուկ քայ լեր գային
ռիթ մով և հանձ նա րար ված է վեց ձայ նա նի ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի
կազմին (S, AI, II և BI, II) ն ման կոնտ րաս տային հա մադ րու մը՝ դան -
դաղ, տխուր ե րաժշ տու թյու նը ա րագ, աշ խույ ժի հետ, գե ղար վես տա -
կան մի մի ջոց է, ո րը լայ նո րեն օգ տա գործ վել է շատ ժո ղովր դա կան
ե րա ժիշտ նե րի՝ ստեղ ծա գոր ծող նե րի և կա տա րող նե րի կող մից: Այն
կա րե լի է հան դի պել թե՛ ծավալուն ժո ղովր դա կան վի պեր գե րում,
թե՛ զուռ նա չի նե րի և սա զան դար նե րի ժո ղովր դա կան հա մույթ նե րի
երաժշ տա կան կատարումներում: Գե ղար վես տա կան այս մի ջո ցը,
ինչ պես վերը նշվել է, բնո րոշ էր նաև Կա րա-Մուր զայի ստեղ ծա գոր -
ծու թյա նը, ո րը նույն պես հիմն վում էր ժո ղովր դա կան ա վան դույթ նե -
րի վրա:

Հետ ևե լով նույն սկզ բուն քին, Կո մի տա սն այս եր կու բազ մաբ նույթ
եր գե րը մի ա վո րում է մեկ ամ բող ջա կան ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ,
ստանալով եր կու քա ռյակ նե րից բաղ կա ցած հետ ևյալ ձևը.

Ս խե մա թիվ 13 

Այս եր գե րի հիմքում լ յա և ռե լա դային հե նա կե տերով երկակի20

լա դն է, ո րը հա ճախ է հան դի պում հայ կա կան ժո ղովր դա կան ե րա ժշ -
տու թյան մեջ։
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Եր կու եր գե րի մե ղե դի ներն սկս վում են վեր ևի տո նի կայի ո լոր տում
(այ սինքն հար մո նիկ d-moll-ում) և եր կուսն էլ ա վարտ վում են «լյա»
տո նի կայի վրա:
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20 Այս մա սին տե՛ս նաև  է ջ 27 (նոտային օրինակ թիվ 11):



թույլ մա սե րի վրա (այս գծիկ նե րով կոմ պո զի տո րը նշում է հն չյուն նե -
րի փա փուկ, սա հուն ը նդ գծու մը, նրանց ռիթ միկ պահ ված քը):
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«Ե րի, ե րի, ե րի ջան» եր գը, չնա յած մեր կող մից բնո րոշ ված է որ -
պես « պա րային», սա կայն, ել նե լով Կո մի տա սի մշա կու մից, այն չի ըն -
կալ վում որ պես ու րախ պար: Ի նչ պես ար դա րա ցի ո րեն նկա տում է
Ք. Ս. Քուշ նա րյա նը. « Դա տե լով այս եր գի կո մի տա սյան մշա կու մից,
նրա կա տար ման ժա մա նակ պետք է ը նդ գծել վս տահ քայ լեր գային
եր թը, բայց եր բեք կա տար մա նը չտալ թեթև սկեր ցո յա տիպ բնույթ»21:

Այդ են վկայում  մշակ ման ի նչ պես « ներ քին» (ռիթմ, հար մո նի ա,
ֆակ տու րա), այն պես էլ «ար տա քին» հատկանիշ ները (նյուանս նե ր,
նր բագ ծե ր, շեշ տե ր): 

Ի տար բե րու թյուն նա խոր դի, այս եր գն ունի հո մո ֆո ն շարադրանք,
(մե ղե դին սոպ րա նո նե րի ձայ նա բաժ նում է) խիստ պար բե րա կա նաց -
ված կարճ ա կորդ նե րի ֆո նի վրա, վեց ձայնանի ե րգ չախմ բում: Չա -
փա զանց կար ևոր հու զա կան ներ գոր ծու թյուն ու նի վա րըն թաց
սե կուն դա նե րով ին տո նա ցի ա յի legato-ն 1-ին բա սե րի մոտ (շեշտված
տակտի ուժեղ մասով) :
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Եր գի կա ռուց ված քն ի րե նից ներ կա յաց նում է հստակ պար բե րա -
կա նաց ված եր կու քա ռա տակտ նա խա դա սու թյուն  (տես՝ վե րը նշ ված
սխե ման), ո րոնք բա ցար ձա կա պես նույնն են մե ղե դի ով և մի այն կա -
դանս նե րում են տար բեր վում ի րա րից. 1-ին նա խա դա սու թյու նը ա -
վարտ վում է կի սա կա դան սով, 2-ր դը՝ լրիվ կա դան սով: Ամ բողջ եր գն
ըն թա նում է ան կա յուն հար մո նի այով և մի այն ա մե նա վեր ջում, ե րկ -
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Ամ բողջ 4-րդ տակ տը նշա նա կա լի է իր հու զա կան լար վա ծու թյամբ
և բարդ է խմ բեր գային հնչյունարտաբեր ման ա ռու մով:  Ա ռա ջին
հերթին ի րե նից մեծ դժ վա րու թյուն է ներ կա յաց նում բա սե րի ձայ նա -
բաժ նի հա մար ան սպա սե լի « ֆա դի եզ» հն չյու նը pp-ով (լա դային ալ -
տեր ցի ա), ո րը հան դես է գա լիս տակ տի ու ժեղ մա սում այն բա նից
հե տո, ե րբ նա խորդ ֆրա զում հնչում է «ֆա բե կա րը»: Հետագայում,
շնոր հիվ ձայ նե րի ա զատ պո լի ֆո նիկ հա կա շարժ ման (սոպ րա նո նե -
րից-տե նոր նե րը, ի սկ հե տո տե նոր նե րից-բա սե րը) հար մո նիկ տետ -
րա խոր դի երգե ցո ղու թյամբ ո ւղ ղա հա յաց ա ռաջ են գա լիս սուր հն չող
դի սո նանս ներ («դո դի ե զի» և «սի բե մո լի» բա խու մով և հա կա ռա կը):
Այդ ըն թաց քում հար մո նի ա յում կազմ ավորվում են հա մահն չյուն ներ,
ո րոնք էլ հար մո նի կո րեն հա վա սար են մա ժոր ե ռահն չյունին («ֆա
դի եզ, սի բե մոլ, դո դի եզ»), բայց ե րաժշ տու թյան մեջ կար ծես կա տար -
վում է հար մո նիայի ող բեր գա կան ար տա հայ տու թյան խո րա ցում, որը
խա ղաղ վում է մի այն նա խա վեր ջին տակ տի ե րկ րորդ կե սում:
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Սա կայն այս լու սա վոր վող « լից քա թափ ման» մեջ է լի զգաց վում է
լուռ ար ցունք նե րի դառ նու թյու նը: 

Ինչ պես և ը նդ հանուր առմամբ Կո մի տա սի մոտ, այն պես էլ այս
(նաև հա ջորդ եր գում), հատ կա պես կար ևոր ար տա հայտ չա կան դեր
են խա ղում կա տա րո ղա կան շտ րիխ նե րը և հա տուկ ու շադ րու թյան
ար ժա նի « կա մա կոր» շեշ տե րը ա ռան ձին հնչյուննե րի վրա, երգչա -
խմբի բո լոր ձայ նա բա ժին նե րում: Այդ պի սին են, օ րի նակ, շեշ տե րը,
որոնք դր վում են հո րի զո նա կան գծիկ նե րի ձևով, հա ճախ տակ տի
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21 Кушнарев Х., Вопросы истории и теории армянской монодической музыки,
Ленинград, 1958, с. 525.



տե նոր նե րի ձայ նա բաժ նի չոր րորդ տակ տում: (Ու շադ րու թյուն դարձ -
րեք կո մի տա սյան շեշ տե րին):

Մե ղե դու զար գա ցու մը փոք րա ծա վալ դարձվածքից սոպրանո նե րի
միջին ռեգիստրում (եր գի ա ռա ջին մա սում) հաս նում է մինչև ձայ նա -
ծա վա լով ա վե լի լայն և զար գա ցած պատ կե րով կան տի լե նայի24 (երգի
ե րկ րորդ կե սում): Մե ղե դին իր գա գաթ նա կե տին է հաս նում այն տեղ,
որ տեղ ը ստ բո վան դա կու թյան պոռթ կում են ա ղջ կա ու ժեղ զգաց -
մունք նե րը սի րե ցյա լին ա ղեր սա գին կան չե լիս (10-րդ տակ տում), ին -
տո նա ցի ոն և դի նա միկ բարձ րա գույն մա կար դա կում (Forte):

Ցան կա նա լով, որ մե ղե դին սոպ րա նո նե րի մոտ ի նչ-որ ձևով տա -
տան վի (դի նա միկ ի մաս տով <>), Կո մի տա սն այն նշում է Vacillando25 բա -
ռով: Խմ բեր գը սկս վում է լու սա վոր մաժո րով, « հան գիստ» տո նի կա կան
ձայ նառու թյամբ, ըն թաց քում հն չում են հար մո նիկ մա ժո րին բնո րոշ
մեղմ տո նե րը (G-dur, ցածր VI` «մի բե մոլ» և փռու գի ա կան II` «լյա բե -
մոլ» աս տի ճան նե րով). ստեղծ վում է ե ղե րեր գա կան տրա մա դրու թյուն,
եր գը ե րկ րորդ հատվածում տեղափոխվում է զու գա հեռ մի նորը (e-moll)
և ա վարտ վում կար ծես վախ վո րած ա նո րո շու թյամբ (e-moll-ի կի սա կա -
դան սով): Հարկ է ու շադ րու թյուն դարձ նել ե րաժշ տու թյան մետ րառիթ -
մական ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րն, ո րոնք (ի նչ պես և մեղե դի ա կան և
լա դահար մո նիկ կող մե րը) նպաս տում են գե ղար վես տա կան կեր պա րի
ստեղծ մա նը: Դա, ա ռա ջին հեր թին, ար դեն հաս տատ ված և գե րիշ խող
6/8 չափի յու րա տիպ «ընդ հա տումն» է 8/8 տակտով: Նրա հան դես գա -
լը, կար ծես հետաձգում է մտ քի ընթացքը, բա ցի դրա նից, խախ տում է
կա ռուց ված քի հա մա չա փու թյու նը (3+3), քնա րա կան ար տա հայ տումը
դարձ նե լով ա զատ և ան կաշ կանդ: Ե րկ րոր դը, պետք է ու շադ րու թյուն
դարձ նել տակ տե րի թույլ մա սե րի վրա դր վող ռիթ միկ շեշ տե րին (եր գի
ա ռա ջին կե սում), ո րոնք նպաս տում են հո գո ցի ին տո նա ցի ա նե րի ազ -
դե ցու թյան ու ժե ղաց մա նը: Շատ ար տա հայ տիչ է նաև « խո սուն» պաու -
զան ու թե րորդ տակ տում և հա մա նման ռիթ մական շեշ տե րը հա ջոր դող
տակ տե րի թույլ մա սե րին:

Խմ բեր գային ֆակ տու րան պո լի ֆո նիկ է (ոչ ի մի տա ցի ոն): Կո մի -
տա սյան պո լի ֆո նի ային հա տուկ են ալ տե րի և մա սամբ տե նոր նե րի

րորդ նա խա դա սու թյան լրիվ կա դան սում հայտն վում է տո նի կական
եռահնչյունը, ո րն էլ, ի նչ պես և ա ռա ջին եր գում, հն չում է լու սա վոր
D-dur-ում:

« Քե լեր-ցո լեր»-ը քնա րա կան ժո ղովր դա կան ե րգ է, ո րը մշակ ված
է Կո մի տա սի կող մից թե՛ մե նա կա տա րի հա մար դաշ նա մու րի նվա -
գակ ցու թյամբ, և թե՛ ե ռա ձայն ոչ լրիվ ե րկ սեռ կազ մով ե րգ չախմ բի հա -
մար (սոպ րա նո, ա լտ, տե նոր, a cappella): 

Եր գի բո վան դա կու թյու նը՝ գեղ ջուկ ա ղջ կա կողմից իր աշ խա տա -
սեր, ար ևա շող մար գա գետ նում աշ խա տող սի րե ցյա լի գո վեր գումն է.
«Աղ ջի կը փա ռա բա նում է իր սի րե ցյա լին ոս կե մազ գե ղե ցի կին, ո րը
խոտ է հն ձում։ Նա գո վեր գում է նրա քայլ ված քը, նրա առ նա կա նու -
թյու նը, նրա աշ խա տան քը և սի րած պա տա նու չք նաղ կեր պա րը, նրա
փա ռա բան ման մեջ ձուլ վում են գրա վիչ բնու թյան կեր պար նե րը, լեռ -
նային մար գա գետ նի հա րա զատ բնա պատ կե րի հետ, ո ղող ված կե -
սօր վա ար ևի ցոլ քով ...»22:

«Եր գի հո գե բա նա կան բո վան դա կու թյու նը ո րոշ վում է դի նա միկ
զար գաց մամբ և հենց եր գող ա ղջ կա հո գե կան վի ճա կի բա ցա հայտ -
մամբ: Հաղ թա հա րե լով ան հա մար ձա կու թյունն ու ա մաչ կո տու թյու նը,
գնա լով ա վե լի ամ բող ջա կան է դառ նում նրա հի աց մուն քը՝ հան դեպ
սի րե ցյա լը, նրա կր քոտ զգաց մուն քը: Եվ սկ սե լով զուսպ, կար ծես կող -
քից, գո վեր գե լով սիրեցյալին (« Սա րի սո վոր, մեն մե նա վոր, շեկ տղա,
Շող ա րե գակ, թող ա րե գակ»), եր գը վե րած վում է սի րային կո չի («Եկ
տղա»)23:

Այս քնա րա կան բո վան դա կու թյա նը հա մա պա տաս խա նում են մե -
ղե դի ա կան և լա դա հար մո նիկ մի ջոց նե րը: Մե ղե դին հա գեց ված է ին -
տո նա ցի ոն հո գոց նե րով: Այն հատ կա պես ար տա հայտ վում է եր գի
ա ռա ջին կե սում:

Նո տային օ րի նակ թիվ 24 

Այդ ին տո նա ցի ան, սրաց ված ներ քըն թաց փոքր սե կուն դայով (ո րը
ող բեր գա կան հո գո ցի տպա վո րու թյուն է ստեղ ծում) ը նդ գծվում է նաև
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22 Шавердян А., Комитас, Ереван, 1956, с. 244.
23 Նույն տեղում:

24 Cantilena, իտալ. «երգ», լատ. «երգեցողություն»՝ լայնածավալ, ազատ
զարգա ցումով մեղեդի։ 
25 Այս տեր մի նը  վերց ված է գոր ծի քային ե րաժշ տու թյու նից և ցույց է տա լիս, որ
պետք է մա տով ու ժեղ սեղ մել լա րը և ա րագ տա տա նել դե պի եր կու կող մե րը:



« Շո ղեր ջան»26 ժո ղովր դա կան եր գի քնա րա կա նու թյու նը, ի տար -
բե րու թյուն վե րը ու սում նա սիր ված նե րի, ամ բող ջու թյամբ լու սա վոր և ու -
րախ է, դրա նով էլ պայ մա նա վոր ված է խմ բեր գի կեն սա խինդ, ա ռույգ և
խա ղային բնույ թը: Հենց ին քը՝ մե ղե դին կ րում է իր մեջ պա րայ նու թյան
գծեր27: Դրան նպաս տում են մե ղե դու կա ռուց ված քի պար բե րա կա նու -
թյու նը, նրա պար զո րոշ ռիթ մը: Իշ խող տո նայ նու թյու նը B-dur-ն է: Տեմ -
պային նշա նա կու մը՝ Moderato grazioso, խո սում է չա փա վոր-աշխույժ
շարժ ման մա սին՝ գե ղա նի, նր բա գեղ, ճկուն կա տար ման հետ մեկտեղ:

Երգչախմբի կազ մը՝ ոչ լրիվ ե րկ սեռ քա ռա ձայն (S, A, IT և IIT)
առանց բա սե րի, ինչը նրան թեթ ևու թյուն և լույս է հա ղոր դում: Խմ բեր -
գի ֆակ տու րան պո լի ֆո նիկ է: Յու րա քան չյուր ձայն ու նի իր մե ղե -
դիական իմաս տա լից գի ծը: Դրա հետ մեկ տեղ 2-րդ տե նո րի ձայ -
նա բաժ ինը սկզ բում կա տա րում է գլ խա վոր թե մայի ի մի տա ցի ան (ն մա -
նա կում, թեև ոչ այն քան ճշգ րիտ), որն ան ցնում էր սոպ րա նոյի ձայ նա -
բաժ նում: 

Եր գի ձևը քա ռյա կային է, ե րկ մաս կա ռուց ված քով:
Ս խե մա թիվ 16 

Ե թե հաշ վի առ նենք, որ C նյու թը նման է «a»-ին, ա պա սխե ման
ձեռք է բե րում ե րկ մա ս ռեպ րի զային ձևի նմա նու թյուն:

Բո լոր չորս ե ռա տակտերն ա վարտ վում են լրիվ կա դան սով, B-dur-
ի տո նի կայի վրա: Տար բե րու թյու նը «a» և «a1»-ի միջև մի այն տե նորնե -
րի մոտ է, ո րոնք առաջին կա դան սում ստեղ ծում են նրա «ան կա տա -
րու թյու նը» այն դեպ քում, ե րբ «a1»-ի կա դան սում տո նի կայի հաս տա -
տու մն ա վե լի կա տա րյալ է։

Նո տային օ րի նակ թիվ 25

կոնտ րա պունկ տե րը (եր գի 2-րդ կե սում): Նրան ցից յու րա քան չյու րն
իրե նից ներ կա յաց նում է ի նք նու րույն, ցայ տուն և ո գե շունչ մե ղե դի
(հատ կա պես ալ տե րի ձայ նա բա ժինը եր գի ա ռա ջին կե սում և տե նոր -
նե րի նը՝ ե րկ րոր դում), ո րը հարազատ է հայ գեղջ կա կան եր գին:

Խմ բեր գի կա ռուց ված քը քա ռյա կային է՝ քա ռյա կի ե րկ մաս կա ռուց -
ված քով:

Ս խե մա թիվ 14

Հայ վար պետ նե րի կա տա րո ղա կան պրակ տի կա յում հաս տատ վել
է ե րաժշ տա կան գա ղա փա րով լրիվ, ար դա րաց ված կրկ նու թյան
ավան դույ թը. այն վե րա բեր ում է եր գի ա ռա ջին ե ռա տակ տին, ո րը
ռեպ րի զի ձևով կրկն վում է եր գի վեր ջում (e-moll-ի կի սա կա դան սից հե -
տո): Նման դեպ քում խմ բեր գը ստանում է ռեպ րի զային ե ռա մա ս ձև:

Ս խե մա թիվ 15

Կա տար ման տեմ պը և բնույ թը կոմ պո զի տո րը նշում է սկզ բում
Andante-dolce, այ սինքն՝ չշ տա պե լով, նուրբ, փա փուկ (ա ռանց տակ -
տային բաժանումների ը նդ գծ ման):

Խմ բեր գի ե րկ րորդ մա սի (B) կա տար ման կա պակ ցու թյամբ Կո մի -
տա սը հա տուկ ցու ցում ներ է տա լիս. I Volta con calore` այ սինքն, առա -
ջին ան գամ՝ ջերմ զգա մունքով, II Volta come ecco` այ սինքն, ե րկ րորդ
ան գամ, ի նչ պես ար ձա գանք: 

Ինչ պես միշտ, այս տեղ ևս, ա մե նուր սփռ ված են կո մի տա սյան բնո -
րոշ շեշ տե րը (-) տակ տե րի թույլ (եր բեմն նաև ու ժեղ) մա սե րի վրա բո լոր
ե րեք խմ բեր գային ձայ նա բա ժին նե րում, ին չը և պա հան ջում է կատա-
րող նե րի հա տուկ ու շադ րու թյու նը, որ պես զի ստեղ ծեն հն չո ղու թյան
այն բնույ թը, ո րով ապ րում և շն չում է այս չք նաղ քնա րա կան եր գը:

4746

26 Կո մի տա ս, Ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծու, թիվ 16:
27 Ք. Ս. Քուշ նա րյա նի բնորոշմամբ, այս եր գը « մի ջան կյալ տե ղ է գրա վում
խա ղային շուրջ պա րե րի և քնա րա կան նե րի միջև»: (Տես՝ Кушнарев Х., Во-
просы истории и теории армянской монодической музыки, с.180):



և «շր ջա փակ վում» է ե րկ րորդ բա սե րի գծով: Բա սե րը սրըն թաց և
արա գաց ված (ու թե րոր դա կան նե րը քա ռորդ նե րի դեմ) խոյանում են
վեր և սա հուն (քա ռորդ նե րով) իջ նում գա գաթ նա կե տից դե պի տո նի -
կա, եզ րա փա կելով այս գի ծը ու նաև ամ բողջ եր գը: 

Խմ բեր գի հար մո նի ան թեև պարզ է, բայց և զուրկ չէ ի նք նա տի -
պու թյու նից. ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ հա մադր վում են մի այն
տո նի կայի, կրկ նա կի դո մի նան տայի և դո մի նան տայի ա կորդ նե րը:,

Խմբերգի հարմոնիկ սխեման հետևյան է.
Սխեմա թիվ 18

Ու շագ րավ է, որ ա ռա ջին և ե րկ րորդ նա խա դա սու թյուն ներն
ավարտ վում են յուրահատուկ պարզ, ան կա տար կա դան սով, բայց
ամեն մե կը տար բեր ձևով՝ V46-I, և V34-I:

« Լուս նյակն ա նուշ»-ը շատ կարճ ստեղ ծա գոր ծու թյուն է՝ Կո մի տա -
սի «բ նա պատ կե րային» գլուխ գոր ծոց նե րից մե կը, այն « Լուս նյակն
անուշ» ժո ղովր դա կան եր գի մշա կումն է a cappella երգչախմբի հա -
մար: Իր բո վան դա կու թյամբ և ժան րով սա մի ի նք նա տիպ նոկ տյուրն
է, որում ջերմ տո նե րով գո վերգ վում է հո ղա գոր ծի հան գիստ քու նը: 

Եր գը հա գեց ած է նուրբ զգա ցում նե րով և կեր պար նե րով. լուս նի
լույ սի, շոյող քա մու, զո վու թյան, քչք չա ցող առ վի և սո խա կի դայ լայ լո վ
ան տա ռի և վար դե րի քաղց րա համ բույ րով: Նր բան կա տո րեն օգ տա -
գոր ծե լով ե րաժշ տական ար տա հայտ չա մի ջոց նե րը, Կո մի տա սը սքան -
չե լի ո րեն մարմ նա վո րում է այդ լրիվ ե րա նու թյան և հանգս տու թյան
հով վեր գա կան կեր պա րը: 

Այս խմ բեր գը շա րադր ված է լու սա վոր B-dur տո նայ նու թյան մեջ,
հան գիստ տեմ պում, թա փան ցիկ խմ բեր գային ներ դաշ նակ մամբ:
Նրա կազմն է՝ S, A, I և II B և մե նա կա տար տե նոր, ո րին հանձ նա -
րար ված է հնչեցնել ժո ղովր դա կան մե ղե դին, ասես « հար մո նի այի և
պո լի ֆո նի այի ներ սում» ան դոր րի տպա վո րու թյուն ստեղ ծող ե րգ -
չախմ բի ձայ նե րի շր ջա պա տում:

Կան տի լե նայի ա ռա վել հո սու նու թյան, եր գայ նու թյան և լի ա շունչ
հն չո ղու թյան ստեղծ ման հա մար, կոմ պո զի տո րը ստեղ ծա գոր ծու թյան
չա փը ո րո շում է 5/2, սրա հետ մեկ տեղ ամ բողջ խմ բեր գը զե տեղ վում
է ե րեք տակ տի մեջ (ի հար կե, նրանք ի նք նին բա վա կան ծա վա լուն են): 

Խմ բեր գի ֆակ տու րան պո լի ֆո նիկ է, յու րա քան չյուր ձայն ու նի իր
վառ ը նդ գծ ված ի նք նու րույն սա հուն ռիթ միկ և մե ղե դի ա կան պատ կե -

Խմ բեր գի հարմոնիան չա փա զանց թա փան ցիկ է և « բա րե համ -
բույր»: Ա ռա ջին եր կու ե ռա տակ տե րում Կո մի տա սը մե ղե դին ներ դաշ -
նա կում է B-dur-ի գլ խա վոր աս տի ճան նե րի ակ որդ նե րով. «b» ե ռա    -
տակ տում մե ղե դու «եր ևա կա յա կան շե ղու մը» դե պի լի դի ա կան լադ,
կոմ պո զի տո րը մեկ նա բա նում է որ պես շե ղում դե պի F-dur: Մի այն ոչ
մեծ հատ վա ծում («c»-ի կե սում) տե ղի է ու նե նում շե ղում դե պի զու գա -
հեռ մի նո րը` g-moll  (շ նոր հիվ երկրորդ տե նոր նե րի մոտ հան դես եկող
«սոլ» հն չյու նի): Այն մի ան գա մից փո խադր վում է B-dur, ո րում և
ավարտ վում է այս հի աս քանչ խմ բեր գային պատ կերը:

«Անձրևն ե կավ» եր գը, ի նչ պես և նա խոր դը, ամ բող ջա պես մա ժո -
րային է (C-dur): Պար զա գույն ժո ղովր դա կան բա նաս տեղ ծու թյան լու -
սա վոր քնա րա կա նու թյա նը (աղ ջի կը ե րա զում է իր սի րե ցյա լի մա սին
և մաղթում նրան բա զում ե րկ րային բա րիք ներ) հա մա պա տաս խա -
նում է ե րաժշ տու թյան ու րախ բնույ թը: 

Ե րկ սեռ a cappella ե րգ չախմ բի համար այս մշակ ման մեջ կոմ պո -
զի տո րը խս տո րեն հետ ևում է բուն ժո ղովր դա կան եր գի28 կոմ պո զի -
ցիոն սխե մային: 

Սխեմա թիվ 17
A [a(2)+a(2)] + B [b(3)+b(3)]:

Ա ռա ջին քա ռա տակտ նա խա դա սու թյան մեջ (A) շա րադր վում է ժո -
ղովր դա կան եր գի հիմ նա կան տեքս տը: Ի սկ ե րկ րորդ նա խա դա սու -
թյու նը (B) պա րու նա կում է մի այն « Վայ լե-լե» կան չը:

Չ նա յած եր գի փոքր ծա վա լին, Կո մի տա սը հանձ նում է այն եր կու
տար բեր կազ մե րով ե րգ չախմ բե րին և ստեղ ծում խմ բեր գային եր կու
տար բեր կերտ վածք. 1-ին նա խա դա սու թյու նը (B) գր ված է մե նա կա -
տար սոպ րա նոյի և տղա մարդ կանց քա ռա ձայն կազ մի հա մար (I, II T
և I, II B), ո րը կար ծես «նվագախմբային» ա կոր դային նվա գակ ցության
դեր է խա ղում մե ղե դու հա մար և ի նչ-որ չա փով նկա րագ րո ղա կան
ֆունկ ցի ա է կրում (ա նձր ևի թեթև մա ղում): Երկրորդ նա խա դա սու -
թյու նը (B) կա տա րում է վեց ձայ նա նի ե րկ սեռ ե րգ չա խում բը (S, A, I, II
T և I, II B) ֆակ տու րան այս տեղ պո լի ֆո նիկ է. վեր ևի ձայ նի հիմ նա -
կան մե ղե դուն (S) հա կադր վում է մնա ցած ձայ նե րի կոնտ րա -
պունկտող գի ծը: Սկս վե լով ալ տե րի ձայ նա բաժ նում աս տի ճա նա կան
վա րըն թաց դարձ վածքի տեսքով, այն կար ծես մի ա ձուլ վում է ա ռա -
ջին տե նոր նե րի և ե րկ րորդ տե նոր նե րի հետ ևո ղա կան ի մի տա ցի ային
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28 Տես՝ Կո մի տա սի գրա ռումն Ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւում, թիվ 119:



նե րը կա տա րում են հար մո նիկ ֆունկ ցի ա, բա սե րը և ալ տե րը լա դի
տո նի կայի և դո մի նան տի վրա ստեղ ծում են ռիթ միկ ֆի գու րաց ված
կրկ նա կի ձայ նա ռու թյուն: Դրա հետ մեկ տեղ բա սե րի օս տի նա տային
ֆի գու ր նե րի մուտ քը (ալ տե րի նկատ մամբ) ստեղծ ված է մեկ քա ռոր -
դով:

Նո տային օ րի նակ թիվ 26 

Երկ րորդ նա խա դա սու թյան մեջ ալ տե րը փո խում են ի րենց պահ -
ված տո նը, ի սկ բա սե րը շա րու նա կում են պա հել տո նի կական
ձայնառությունը, որն ամ բողջ եր գի ըն թաց քում կան գուն և հան գիստ
տպա վո րու թյուն է ստեղ ծում: Դրա հետ մեկ տեղ, օս տի նատային դարձ-
վածքի տա րա ժա մա նակ մուտ քը ձայ նե րում ե րաժշ տու թյա նը հա ղոր -
դում է ա սես «շն չա ռու թյուն» և կյան քի բա բա խում նե րի զգա ցո ղու թյուն:

Թեև տե նոր նե րի ձայ նա բա ժի նը այս տեղ նույն պես հար մո նիկ
ֆունկ ցի ա է կա տա րում, այ նու հան դերձ, այն ու նի ի նք նու րույն մե ղե -
դային նշա նա կու թյուն: Դրա նից բա ցի, ի նչ պես և ալ տե րի ձայ նա բաժ -
նի հա մար, կոմ պո զի տո րը նշում է կա տար ման բնույ թը In distanza
come ecco: Ի սկ խմ բեր գի կա տար ման ը նդ հա նուր բնույ թը նշ ված է՝
Naturale, այ սինքն բնական, ան կաշ կանդ: Տեմ պը դան դաղ է: Եր գի
կա ռուց ված քն է՝ a (4)+a(4)+b(8):

Ն րան հա ջոր դող եր գը «Գ նա, գնա»-ն գր ված է վեց ձայ նա նի ե րկ -
սեռ ե րգ չախմ բի հա մար (S, A, I, II T, I, II B): Սա կա տա կային ե րգ է:

Կա նանց և տղա մարդ կանց ե րգ չախմ բե րի ֆունկ ցի ա նե րը այս տեղ
հս տա կո րեն ա ռանձ նաց ված են. սոպ րա նո նե րը և ալ տե րը կա տա րում
են մե ղե դին և նրա են թա ձայ նե րը, ի սկ տե նոր նե րը և բա սե րը հար -
մո նիկ ֆոն են ստեղ ծում: 

Եր գի պա րային բնույ թով մե ղե դին ան ցնում է « թեթև» 8/8 չա փում:
Սկզբ նա կան ե րկ տակ տը (կարճ ու թե րորդ նե րի ա րագ և հս տակ հա -
ջոր դում նե րով), ո րո տա լից, ու րախ ծի ծա ղի տպա վո րու թյուն է ստեղ -
ծում: Այս եր կու տակ տե րում սոպ րա նոն և ալ տե րը մե ղե դին հն չեց նում
են տեր ցի այի հա րա բե րու թյամբ: Հե տո սոպ րա նո նե րը շա րու նա կու մ
են տա նել մե ղե դին, ի սկ ալ տե րը կոնտ րա պունկ տում են նրանց և եզ -

րը, ո րը և կոնտ րա պունկ տում է հիմ նա կան մե ղե դու հետ (մե նա կա -
տար տե նո րի մոտ): Ձայ նե րից յու րա քան չյուրն իր դերն ու նի ար տա -
հայտ չա կա նու թյան և նկա րագր ման մեջ: Բնո րո շ է սոպ րա նոյի գի ծը.
այս տեղ կար ծես կանխ վում են, ի սկ հե տա գա յում և ի մի տաց վում են
(ար ձա գանք վում են) տե նո րի նուրբ և սի րա լիր ին տո նա ցի ա նե րը: Ալ -
տե րի սա հուն մե ղե դի ում կար ծես հան գիստ օ րոր է հն չում: Նույն քան
ար տա հայ տիչ են ի րենց մե ղե դային ի նք նու րույ նու թյամբ բա սե րի զույգ
ձայ նա բա ժին նե րը: Դրա հետ մեկ տեղ, բո լո ր այս ձայ նե րը, բխե լով
ժո ղովր դա կան թե մայից, բայց և հա կադր վե լով նրան, ստեղ ծում են
ո գե շունչ ե րաժշ տա կան կեր պար:

Պետք է նկա տել, որ ա ռա ջին եր կու տար բե րակ նե րում՝ ե ռա ձայն
(S, T, B) և քա ռա ձայն (S, T-solo, T, B), Կո մի տա սը վեր ևի ձայ նին դեռևս
մե ղե դի չի հանձ նա րա րում, ինչն այնքան հարս տաց նում է խմ բեր գը
վերջ նա կան տար բե րա կում29: Կո մի տա սի ազ գագ րա կան ժո ղո վա -
ծուում (թիվ 256) այս եր գը ներկայացված է ա ռանց չա փի նշ ման:
Բանա լու նշան նե րը հա մա պա տաս խա նում են լի դի ա կան B-dur-ին:
Ինչ պես տես նում ե նք, վերջ նա կան խմ բեր գային տար բե րա կում բա -
նա լու նշան նե րը նուն պես հա մա պա տաս խա նում են B-dur-ին, ի սկ «մի
բե կա րը» դր վում է որ պես պա տա հա կան նշան: Եր գի ե րկ րորդ կե սում
հան դես ե կող «մի բե մո լը» վկա յում է այն մա սին, որ ին քը՝ եր գը ճկու -
նո րեն կա ռուց վում է եր կու հա մա նուն, բայց տար բեր լա դե րում (լի դի -
ա կան և բնա կան մա ժոր հն չյու նա շա րե րով):

« Կուժն ա ռա» և «Գ նա, գնա»: Այս եր կու եր գե րը՝ դան դաղ, քնա -
րա կան « Կուժն ա ռա»-ն և ա րագ, կա տա կային «Գ նա, գնա»-ն մի աց -
ված են մեկ ը նդ հա նուր զույգաշարում՝ եր գե րի ե րաժշ տա կան բնույթ-
նե րի հա կադր ման սկզ բուն քով և դրա հետ մեկ տեղ նրանց տո նայ-
նա կան ը նդ հան րու թյան հիմ քի վրա (A-dur)30:

Ա ռա ջին եր գը հանձ նա րար ված է ե րկ սեռ քա ռա ձայն a cappella
երգ չախմ բին31, որ տեղ մե ղե դին՝ սոպ րա նո նե րի մոտ է: Մնա ցած ձայ -
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29 Տես՝ Կո մի տա ս, Երկեր, 2-րդ հա տոր, « Հա յաս տա ն» հրտ., 1965, 230 էջ:
30 Դա տե լով 239 է ջի ծանոթագրությունից (Երկեր, 2-րդ հա տոր,) Կո մի տա սն
այս եր կու խմ բեր գե րը կա տա րե լիս, նրանց միջև զե տեղ ել է նաև « Սա րեն
ելավ» ոչ մեծ քնա րա կան խմ բեր գը (նույն հա տո րի 54 էջ), ո րը նույն տո նայ -
նու թյունը (A-dur) ու 6/8 չափն ու նի, գր ված է ոչ լրիվ ե րկ սեռ կազ մի հա մար
(S, A, I և II T):
31 Գո յու թյուն ու նի այս եր գի ևս հինգ տար բե րակ , ո րոնք Կո մի տա սը գրել է
կա տա րող նե րի տար բեր կազ մե րի հա մար: (Տես՝այս դասագր քի 31 է ջը): 



Ն ման ֆակ տու րային հնարքի է դիմում (տո նի կայի և կվին տայի
վրա պահ ված հար մո նի ային), Կո մի տա սը նաև «Էս գի շեր, լուս նյակ
գի շեր» ժո ղովր դա կան քնա րա կան եր գի մշակ ման մեջ, գր ված նույն -
պես ե րկ սեռ վեց ձայ նա նի ե րգ չախմ բի հա մար (S, IA, IIT և I, IIB): Սա -
կայն ու շագ րավ է, որ այս տեղ այդ մի ջո ցն օգ տա գործ ված է սա հուն և
դան դաղ քնա րա կան մե ղե դու հա մար, ո րը շատ նմանու թյուն ու նի ոչ
թե աշ խույժ «Գ նա, գնա» եր գի, այլ հան գիստ և եր գային «Կուժն ա -
ռա» երգի հետ: Այս տեղ նկատ վում է ան նշան տար բե րու թյուն, ո րը
վե րա բեր ում է մի այն ա ռա ջին և ե րկ րորդ տե նոր նե րի միջև տո նե րի
հա ջոր դա կա նու թյան կար գին32:

« Սո նա յար»: Իր խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում Կո մի -
տա սն օգ տա գոր ծել է նաև բազ մա թիվ ծի սա կան եր գեր: Նրանց մեջ
հա տուկ տեղ են գրա վում հար սա նե կան եր գե րը, ի նչ պի սիք են « Փե -
սին գով քը», «Ա ռա վո տուն բա րի լույս», « Թագ վո րի մեր դուրս ա րի»,
« Մեր թագ վո րին ի նչ պի տի» և այլն:

« Սո նա յա րը» նույն պես պատ կա նում է ժո ղովր դա կան ծի սա կան
եր գե րին: Բո վան դա կու թյու նը՝ ա ղջ կա և պա տա նու աշ խույժ և ու րախ
ե րկ խո սու թյունն է Վար դա վա ռի տո նի ժա մա նակ: Այս պատ ճա ռով էլ
եր գի տրա մադ րու թյու նը ու րախ է, հան դի սա վոր, նրա բնույ թը ա ռույգ
է, քայ լեր գային (տո նայ նու թյու նը Es-dur, չա փը 4/4, Tempo di marcia:
Հե ղի նա կային «con brio» նշ մամբ բո լոր ձայնաբաժիննե րում ը նդ -
գծվում է կա տար ման փայ լուն ո ճը): 

Եր գը Կո մի տա սը գրել է եր կու մե նա կա տար նե րի և երկ սեռ ո ւթ -
ձայ նա նի a cappella ե րգ չախմ բի հա մար: Եր գի ժո ղովր դա կան ե ղա -
նա կը կազմ ված է ըն դա մե նը եր կու տակ տե րից: Ի սկ Կո մի տա սը այն
մեծ մասշ տա բով է զար գա ցրել, հասց նե լով մինչև 48 տակ տի (ներառ-
յալ ռեպ րիզ նե րը):

Կոմ պո զի տո րը բազ մա զա նու թյուն է ստեղ ծում ոչ մի այն
նվա գակ ցու թյան և խմ բեր գային ֆակ տու րայի մեջ (ո րը գլ խա վո րա -
պես պո լի ֆո նիկ է), այլ նաև իր ի սկ մե ղե դու կազ մու թյան տար բե րակ -
ման մի ջո ցով: Խմ բեր գի կա տար ման ըն թաց քում հիմ նա կան թե ման
ներ կա յաց վում է ե րեք տար բե րակ ով (տար բե րակ վում է թե մայի
առաջին տակ տը, ի սկ ե րկ րոր դը՝ մնում է ան փո փոխ):

րա փա կիչ տակ տե րում նրանց հանձ նա րար վում է ռիթ մական սուր
պատ կեր տո նի կա կան հնչյունի վրա («սի»), ո րը նույն պես բա րե հո գի
ծի ծա ղի տպա վո րու թյուն է թող նում:

Նո տային օ րի նակ թիվ 27

Տե նոր նե րը և բա սե րը ի րա կա նաց նում են հար մո նիկ ֆոն՝ բաց ված
ա կորդ նե րի ձևով (լայն դա սա վո րված): Այս դեպ քում ա կոր դի չորս
տո նե րը ա մեն մի ձայ նա բաժ նում վերց վում են տար բեր ժա մա նակ,
ստեղ ծե լով ոտնակի տպա վո րու թյուն:

Նոտային օրինակ թիվ 28

Մե ղե դու կտ րուկ ռիթ միկ ա ռանձ նաց ված ու թե րոր դա կան նե րի
հետ մի ա սին այս քա ռորդ նե րով չա փա վոր ված բա բա խու մը ստեղ ծում
է ու րախ և կա տա կային կեր պար: 

Եր գի ա ռա ջին կե սը (4 տակ տ) ան ցնում է տո նի կա կան ձայ նա ռու -
թյամբ (A-dur), ի սկ քա նի որ առաջին բա սե րը և առաջին տե նոր նե րը
« մի» հն չյունն են պահում՝ ար դյուն քում հն չում է կրկ նա կի ձայ նա ռու -
թյուն տո նի կայի և կվին տայի վրա, (ս րա նով ի սկ ձայ նակ ցե լով նա -
խորդ « Կուժն ա ռա» եր գի նմա նա տիպ հար մո նի ային): 

Երկ րորդ նա խա դա սու թյու նը ի հայտ է գա լիս երկրորդ աս տի ճա -
նի ձայ նա ռու թյան վրա, ո րի հետ ևան քով հն չում է բնա կան h-moll-ի
հար մո նի ան, ո րում և ա վարտ վում է եր կը: 

Պետք է ու շադ րու թյուն դարձ նել, որ ե րկ րորդ նա խա դա սու թյան
մեջ ա ռա ջին բա սե րը և ե րկ րորդ տե նոր նե րը հար մո նիկ հն չյուն նե րը
չեն պա հում, ի նչ պես ար վում էր ա ռա ջին նա խա դա սու թյան մեջ, այլ
վերց նում են դրանք կարճ ու թե րոր դա կան նե րով, որ պես զի հար մո -
նիայի փո փոխ ման ժա մա նակ հն չո ղու թյու նը չծան րա բեռն վի ոչ ակոր -
դային տո նե րով:
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Ս ՊԵՆ ԴԻ ԱՐՅԱՆ Ա ԼԵՔ ՍԱՆԴՐ  Ա ՖԱ ՆԱ ՍԻԻ
(1871-1928թթ.) 

Հայ ե րաժշ տու թյան դա սա կան, հայ կոմ պո զի տո րա կան դպ րո ցի
ա վագ սերն դի նշա նա վոր ներ կա յա ցու ցի չ: Ու սա նել է Ռիմս կի-Կոր սա -
կո վի մոտ: Հայ կա կան ԽՍՀ ժո ղովր դա կան ար տիստ (1926թ.): Ս պեն -
դի ա րյա նը մեծ դեր խա ղաց հայ կա կան ե րաժշ տու թյան զար գաց ման
գոր ծում, հան դի սա նա լով հայ կա կան սիմ ֆո նիկ ե րաժշ տու թյան հիմ -
նա դի րը, նրա ա ռա ջին խո շոր ներ կա յա ցու ցի չը: Նա ե ղավ ռու սա կան
դա սա կան ե րաժշ տու թյան ա վան դույթ նե րի ան մի ջա կան շա րու նա կո -
ղը, միև նույն ժա մա նակ հեն վե լով հայ կա կան ժո ղովր դա կան ստեղ -
ծա գոր ծու թյան ա կունք նե րի վրա: Նա հարս տաց րեց նաև հայ կա կան
վո կալ (ռո մանս ներ, եր գեր, ան սամբլ ներ, խմ բեր գեր) և կա մե րային
ե րաժշ տու թյու նը, ստեղ ծեց հի ա նա լի հայ կա կան «Ալ մաստ» օ պե րան: 

Ալ.Ս պեն դի ա րյա նի վաղ շր ջա նի (1895-1900) սիմ ֆո նիկ ստեղ -
ծագոր ծու թյուն նե րից են «Օ րո րո ցայի նը», « Կոնցերտային նա խեր -
գան քը»: Հա սուն շր ջա նի գոր ծե րից են «Ղ րի մյան էս քիզ նե րը» (ա ռա ջին
սյո ւի տը` 1901թ., ե րկ րոր դը` 1912թ.), «Ե րեք ար մա վե նի» սիմ ֆո նիկ
պատ կե րը (ը ստ Լեր մոն տո վի, 1905թ.), « Կոնցերտային վալ սը» (1907թ.),
«Ալ մաստ» օ պե րայից եր կու սյո ւիտ և « Դա վա ճա նու թյուն» սիմ ֆո նիկ
պատ կե րը (1923-24թթ.), «Եր ևա նյան է տյուդ նե րը» («Էն զե լի» և « Հի -
ջաս») (1925թ.) և այլն։ Տե նո ր ձայ նի և նվա գախմ բի հա մար գր ված
«Այն տե՜ղ, այն տե՜ղ, դեպ վեհ այն դաշ տը» («Туда, туда на поле чести»)
(ը ստ Խ.Ա բո վյա նի, 1914թ.) հե րո սա կան եր գը, «Առ Հա յաս տան»
կոնցերտային ա րի ան՝ բա րի տո նի հա մար (խոսք` Հ.Հով հան նի սյա նի)
և ու րիշ ներ:

Ն րա խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի թվին են պատ կա նում
ի նք նու րույն խմ բեր գե րը՝ «Չհնձ ված ար տը» («Несжатая поло са»)
էլեգի ան ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի, մե նա կա տար բա սի և նվա գախմ բի
համար (խոսք` Ն.Նեկ րա սո վի, օp. 8), «Վ.Վ.Ս տա սո վի հի շա տա կին»
կան տատը ե րգ չախմ բի հա մար դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ (օp. 16),
« Փառք քեզ, մեծ օր մայի սի» («Славься, первый майский день») օրհ-
ներգը ե րգ չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար (օp. 27), ո ւթ ռու սա կան ժո -
ղովր դա կան եր գե րի մշա կում նե ր` կա նանց ե ռա ձայն a cappella ե րգ-
չախմ բի հա մար, ո ւկ րաի նա կան ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա կում ներ
«Як умру» («Заповiт») a capella քա ռա ձայն արական ե րգ չախմ բի
համար, չորս ուկրաինական ժողովրդական երգերից կազմված
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Ստեղ ծա գոր ծու թյան ը նդ հա նուր սխե ման ու նի քա ռյա կային-վա -
րի ա ցի ոն հետ ևյալ կա ռուց ված քը:

Ս խե մա թիվ 19

Սխեմայի վեր ևում ներկայաց ված են մե նա կա տար ների (S և T)
ձայնաբաժիններն են, ներք ևում՝ ե րգ չախմբի՝ (SI, II, TI, II), որոնք
հիմնական թեման են տանում։ Ի սկ ե թե հաշ վի առ նենք, որ Կո մի տա -
սը տվյալ ժո ղովր դա կան թե մային կա պակց վող ևս յոթ մե ղե դի ներ է
հո րի նում, ո րոնք ձայ նից ձայն փո խանց վում են օկ տա վային բարդ
կոնտ րա պունկ տի կար գով, ա պա ակ նա ռու է դառ նում այս փայ լուն
խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյան ե րաժշ տու թյան բա ցա ռիկ հարս -
տու թյու նը: Գլ խա վոր թե մայի կրկ նո ղու թյան ըն թաց քում կոնտ րա -
պունկտն ե րը փո խա դար ձա բար փոխ վում են տե ղե րով: 

Կոնտ րա պունկտ նե րից յու րա քան չյու րն ի րե նից ներ կա յաց նում է մի
ի մաս տա վոր ված մե ղե դի (եր բեմն մի ա վո րե լով իր մեջ հենց թե մայից
ա ռանձ նաց ված մաս նիկ): Այս կոնտ րա պունկտ նե րից ո մանք եր գային
և սա հուն են, մյուս նե րը՝ կազմ վում են «կտրտ ված» և « սա հուն» տակ -
տե րի հա ջոր դում նե րից. եր կու կոնտր ապունկտ նե րը (ա ռա ջին և ե րկ -
րորդ տե նոր նե ր) ի րեն ցից ներ կա յաց նում են սիմնկո պա նե րով,
կտրտ ված մե ղե դի ներ, ո րոնք զու գոր դե լով մյուս նե րի հետ ստեղ ծում
են ժո ղովր դա կան գոր ծի քային հա մույ թի հար վա ծային գոր ծիք նե րի
տպավորություն:
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(Andantino, p) տար վում է ամ բողջ քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի
կող մից հո մո ֆոն-հար մո նիկ շարադրանքով: Նվա գա խում բը հա մեստ
մի ջոց նե րով ու ղեկց ում է ե րգ չախմ բին, ստեղ ծե լով գլ խա վոր թե մայի
ա ռա ջին դարձ ված քի հակաշարադրանք (կոնտ րա պունկ տ) փոք րա -
ցումով, հա վա սար ու թե րորդ ականնե րի սա հուն շար ժու մով:
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« Մի այն չի հնձ ված մի կող մը ար տի, տխուր մտ քեր է բե րում այն»
(«Только не сжата полоска одна. Грустную думу наводит она.») բա ռե -
րի ընթացքում նվա գախումբը դուրս է գա լիս, և a cappella ե րգ չախմ -
բի հն չո ղու թյու նը կար ծես ա վե լի ար տա հայ տիչ է դարձ նում այս
խոս քե րի ի մաս տը:

Հա ջորդ դրվագում (1, Tempo Imo) ե րգ չա խում բը «առաջին դեմ քով»
է հանդես գալիս՝ ար տա հայտ ելով հաս կե րի հետ ևյալ թախանձագին
խոս քե րը. « Ծանր է լ սել մեզ աշ նան փո թո րի կը» («Скучно нам слу-
шать осеннюю вьюгу»): Այս տեղ շա րադ րան քը դառ նում է ա վե լի
դինա միկ, աշ խու ժաց վում է մե ղե դու ին տո նա ցի ոն կա ռույ ցը, ը նդ լայն -
վում է ե րգ չախմ բի ձայ նա ծա վա լը, ու ժե ղաց վում են դի նա միկ նր բե -
րանգ նե րը (mf, poco cresc., բարձ րա կե տում` f), ա վե լի հա գեց ված
հար մո  նի ան ը նդ գծե լու նպա տա կով ալ տե րի և տե նոր նե րի ձայ նա բա -
ժին նե րը խմբերի են բա ժան վում (div.): Այ նու հետև (2 թվանշան, Ani-
mato) հայտն վում է թե ման նոր չափում (6/4) և նոր տո նայ նու թյան մեջ
(h-moll), ի մի տա ցի ոն-պո լի ֆո նիկ շա րա դրանքով ( բա սեր, տե նոր ներ,
սոպ րա նո ներ. ալ տեր և այլն), ո րոնք սեքս տո լային դարձ վածք  նե րով
(16-րդական նե րով) լրաց նում են պատ կե րը, կար ծես նմա  նակե լով
մրրի կի ոռ նո ցին: « Մեզ օր, գի շեր էն ա գահ թռ չուն նե րը միշտ կեր են
ա նում մեզ. փո թո րիկն է ծե ծում» («Нас что ни ночь разоряют станицы
всякой пролетной прожорливой птицы») բա ռե րի հետ հայտն վում են
ա հեղ հն չո ղու թյամբ ձայ նա ռու թյուն ներ (տո նի կա կան, ա պա սուբ դո -
մի նան տային), 16-ր դա կան նե րի և 32-րդ ական նե րի սրըն թաց պա-
սաժ նե րով լար ված և մռայլ հար մո նի այով:

Հատ կա պես տպա վո րիչ է թախ ծա լի պա տաս խա նը նա խա պատ -
րաս տող քա ռա տակ տը, ո րը հանձ նա րար ված է մե նա կա տա ր բա սին.
« Հող մը բե րում է տ խուր պա տաս խան» («Ветер несет им пе чаль ный

«Ուկրաինական սյուիտը» երգչախմբի և նվագախմբի համար: Բա ցի
դրա նից, Ալ. Ս պեն դի ա րյա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյան հի աս -
քանչ օ րի նակ նե րից են «Ալ մաստ» օ պե րայի խմ բեր գե րը: 

Ինք նու րույն (հեղինակային) խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն -
նե րը գր վել են այն ժա մա նա կաշր ջա նում (1902-1917թթ.), ե րբ կոմ պո -
զի տո րը դեռ սերտ կապ ված չէր հայ կա կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի
հետ: Այս ժա մա նա կաշր ջա նի նրա ե րաժշ տա կան ո ճը մոտ է ա ռա ջա -
դեմ ռու սա կան ե րաժշ տա կան դպ րո ցի ա վան դույթ նե րին:

«Չհնձ ված ար տը» («Несжатая полоса», օp. 8) է լե գի ան, քա -
ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի, մե նա կա տար բա սի, նվա գախմ բի հա -
մար՝ Ն. Նեկ րա սո վի խոս քե րով, հո րին վել է Յալ թա յում 1902թ-ին33:

Դի մե լով Նեկ րա սո վի հայտ նի բա նաս տեղ ծու թյա նը՝ Սպեն դի ա րյա նը
ե րաժշ տու թյան մեջ մարմ նա վո րել է նրա թախծոտ կեր պար նե րը:

Խմ բեր գի մե ղե դին և հար մո նի ան հարազատ են ռու սա կան ժո -
ղովր դա կան եր գե րի ո ճին` բնա կան մի նոր (e-moll), հատ կան շա կան
դարձ վածք ներ, պլա գալ փոխ հա րա բե րու թյուն ներ և դարձ վածք ներ,
օ ժան դակ աս տի ճան նե րի վրա հար մո նիկ հե նա կե տեր, կա դան սա յին
դարձ վածք նե րում ձայ նե րի մի ա ձու լու մը ու նի սո նի մեջ (կամ օկ տա վա -
յում) և այլն:
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Ս տեղ ծա գոր ծու թյան ձևը ճկու նո րեն են թարկ վում է բա նաս տեղ -
ծա կան տեքս տի քնա րա կան բո վան դա կու թյա նը, ո րի հետևանքով
այն մաս նատ վում է կեր պա րայ նու թյամբ և է մո ցի ո նալ լար վա ծու թյամբ
տար բեր վող մի շարք դր վագ նե րի: 

Ընդ հա նուր առ մամբ ձևը կա րե լի է ո րո շել որ պես բարդ եռա մաս`
մի ջան կյալ է պի զո դով, ո րը կա տար վում է մե նա կա տա րի կող մից: 

Ա ռա ջին մա սում ե րգ չա խում բը եր կա կի դեր է կա տա րում. « պատ -
մի չի», ո րը հան դես է գա լիս հե ղի նա կի անունից (սկզ բից մինչև 1
թվան շա նը, Tempo I, է ջ 35): Այս տեղ հան գիստ, ան շտապ պատումը
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33 Ա ռա ջին ան գամ տպագր վել է Բես սե լի հրատարակությամբ, 1903թ.: Զե -
տեղ վել է Սպեն դի ա րյա նի երկերի լի ա կա տար ժո ղո վա ծու ի 2-րդ հա տո րում,
Հայ պետհ րատ, 1955թ., էջ 33:



Ե րաժշ տու թյու նը գր ված է Վ. Լի խա չո վի խոս քե րով, ո րն իր բա -
նաս տեղ ծու թյան մեջ այ լա բա նա կան ի մաս տով ռու սա կան ար վես տը
հա մե մա տում է ար ևի բա ցա կա յու թյու նից ն վա ղող ծաղ կի հետ, իսկ
Ստա սո վին՝ այն այգեպանի հետ, որը ծաղկին ո ւժ և պա տա նե կան
ավյուն է տալիս: Հետ ևե լով տեքս տի բո վան դա կու թյա նը և մնա լով
հա րա զատ իր ստեղ ծա գոր ծա կան մե թո դին, Սպեն դի ա րյա նը իր
երաժշ տու թյան մեջ տա լիս է տրա մադ րու թյուն նե րի աս տի ճա նա կան
աճ` քնա րա կան-տ խու րից մինչև հան դի սա վոր-լու սա վո րը, եզ րա փա -
կե լով կան տա տը ռու սա կան ար վես տի և նրա նշա նա վոր ներ կա յա -
ցու ցիչ Վ. Վ. Ս տա սո վի օրհներգային փառաբանմամբ:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյու նը գր ված է քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի
հա մար, դաշ նա մու րի նվա գակ ցությ ամբ, 19-րդ դա րի ռու սա կան ե րա -
ժշտու թյան ո ճով (այս տեղ զգաց վում է Գլին կայի, Չայ կովս կու և Ռիմս -
կի-Կոր սա կո վի բա րե րար ազ դե ցու թյու նը Սպեն դի ա րյա նի վրա):

Կան տա տը բաղ կա ցած է տար բեր ե րաժշ տա կան բնույ թի և
կեր պա րային կերպարային կառույցի մի քա նի դրվագ նե րից։ Սկս վում
է 19 տակ տա նի գոր ծի քային նա խա բա նով (Andante con moto, e-moll,
2/4), ո րի ե րազ կոտ մտո րում նե րում ի նչ-որ ը նդ հան րու թյուն կա Չայ -
կովս կու «Ի ո լան տա» օ պե րայի ա ռա ջին պատ կե րից Ի ո լան տայի
հայտ նի ա րի այի հետ:

Բազ մաբ նույթ է նաև խմ բեր գային շա րադ րան քը. այս տեղ կան և՛
ե րկ սեռ քա ռա ձայ ն a capella դրվագներ, և՛ մի ա սեռ արական քա ռա -
ձայ նու թյուն, կա նաև ե րկ սեռ ե րգ չա խումբ` կր ճատ  կազ մով, ի նչ պես
նաև եր կու ձայ նա բա ժին նե րի բա ժան ված ե րկ սեռ քա ռա ձայ նու թյուն`
դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ:

Կեր պա րի զար գաց ման հետ կապ ված` կոմ պո զի տո րը ներ մու ծում
է ա զատ մետ րա ռիթ մական կա ռուց վածք (հա ջոր դե լով 2/4, 3/4, 4/4
չա փե րը) և կա ռու ցում է մի հար մո նիկ պլան, ո րում տո նայ նա կան շե -
ղում ներ և հե ռա վոր հա մադ րում ներ կան: Այս դեպ քե րում խմ բեր -
գային ձայ նա բա ժին նե րում ա ռա ջա նում են ին տո նա ցի ոն բնույ թի
դժ վա րու թյուն ներ։ Եր բեմն հան դի պում են հար ևան ձայ նա բա ժին նե -
րի խա չաձ ևում ներ (օր. տե նոր նե րի նը ալ տե րի հետ 59 էջ և այլն):

Խմ բերգ «Ալ մաստ» օ պե րայից
Ս պեն դի ա րյա նի մի ակ օ պե րայի հա մար հիմք է ծա ռայել Հովհ.

Թու մա նյա նի «Թմկա բեր դի ա ռու մը» պոե մը: Կոմ պո զի տո րը օ պե րայի

ответ») ալ տե րի և բա սե րի քառորդ տևողությամբ տրիոլներով միա-
պաղաղ ռե չի տա ցի ա յի վրա վե րադր վում է չարագույժ դո մի նան տային
ձայ նա ռու թյունը սուր դի սո նան սային հար մո նի այով (մեծացված
ակորդներ՝ III հարմոնիկ աս տի ճա ն, DD34 , իջեցված կվինտայով մի -
նոր դո մի նան տա a-moll-ում): Սրա նից հե տո լայ նա շունչ եր գային
տխուր մե ղե դի ով, շատ մոտ 1-ին մա սի գլ խա վոր թե մային, մուտք է
գոր ծում մե նա կա տա րը (բա սը, նվա գախմ բի նվա գակ ցու թյան հան -
գիստ ֆո նի վրա):
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Պարզ եռա մաս ձևում շա րադր վում է վշ տա լի մե ղե դին, ո րն իր
մի ջին մա սում հաս նում է թախ ծա լի լար վա ծու թյան, դրան նպաս տում
են խրո մա տիկ, կար ծես հա ռա չող քայ լե րը և դի սո նանս հար մո նի ա -
նե րը:
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Եզ րա փա կե լով ող բեր գա կան պա տաս խա նը, բա սի մե ղե դին հան   -
գեց  նում է գլ խա վոր տո նայ նու թյան դո մի նան տային, ո րում և սկս վում
է ա ռա ջին պար բե րու թյու նը նույ նու թյամբ կրկն ող խմ բեր գի գլ խա վոր
ռեպ րի զը: Ստեղ ծա գոր ծու թյան ա մե նա վեր ջում դիտ վում է ան նշան
փո փո խու թյուն, ո րը բնա կան ան հրա ժեշ տու թյուն է լրիվ կա տա րյալ
կա դանս ստեղ ծե լու հա մար:

«Վ. Վ. Ս տա սո վի հի շա տա կին» (օp. 16)34 կան տատը նվիր ված է
նշա նա վոր ար վես տա բան Վլա դի միր Ստա սո վին (1824-1906թթ.), որը
ռու սա կան ա ռա ջա դեմ ե րաժշ տու թյան հա մար ա մե նաակ տիվ պայ -
քա րող նե րից էր և հան դի սա նում էր «Հ զոր խմ բա կի» կոմ պո զի տոր -
նե րի ո գեշն չո ղը և բա րե կա մը: 
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34 Գրվել է 1907թ.: Ա ռա ջին ան գամ տպագր վել է «Ս տա սո վի հի շա տա կին» ժո -
ղո վա ծո ւում, որ պես նո տային հա վել ված, Պե տեր բուր գում, 1910թ.: Զե տեղ ված
է Սպեն դի ա րյա նի երկերի լի ա կա տար ժո ղո վա ծու ի 2-րդ հա տո րում (է ջ 53-63):
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Այ սինքն, եռ մա սա նի ձև նա խա բա նով, կրկ նա կի կր ճատ  ռեպ րի -
զով և կո դայով:

«A» մա սե րում թե ման սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի ձայ նե րի միջև շա -
րա դրված է ան տի ֆոնային երգեցողության սկզբունքովով (ֆ րազ նե -
րի զույգ պար բե րա կա նու թյամբ), ստեղ ծե լով « հարց-պա տաս խա նի»
տպա վո րու թյուն: 

Այս պի սով, եր կու ժո ղովր դա կան եր գե րը մի աց նե լով մեկ ամ բող -
ջա կան ձևի մեջ, Սպեն դի ա րյա նը ստեղ ծել է հո յա կապ խմ բեր գային
ման րա պա տում` հա գեց ված մեծ քնա րա կան զգաց մունք նե րով: Ա ռա -
վել աշ խույժ մա ժո րային մի ջին մա սի (F-dur) հա կադ րու մը ծայ րե րի
մի նո րային մա սե րին (g-moll դո րի ա կան) ե րան գա վո րում է գլ խա վոր
թե մայի «A» մե լա մաղ ձոտ գծե րը: Դրան նպաս տում է նաև նվա գա -
խումբը, ո րը խմ բեր գի ծայ րի մա սե րի հա մար («A») հան դես է գա լիս
որ պես ձայ նա ռու թյուն` սկզ բում «սոլ» տո նի կայի վրա, հե տո «սի բե -
մոլ» մե դի ան տայի վրա, դրա նով ի սկ թե մայի ան փո փոխ մե ղե դին
սկզ բում ստա նում է g-moll հար մո նի ա, ի սկ հե տո B-dur` «գլին -
կայական վա րի ա ցի ա նե րի» օս տի նատային մե ղե դու սկզ բուն քով:
Շնոր հիվ այս տոնի կա կան ձայ նա ռու թյուն նե րի, կա յուն և հան գիստ
տպա վո րու թյուն է ստեղծ վում, սա կայն այդ ըն թաց քում խիստ ար տա -
հայ տիչ և նրբաճաշակ խրո մա տիկ ներ դաշ նա կու մն ստեղ ծում է տագ -
նա պի և ան հանգս տու թյան զգա ցո ղու թյուն:

Մի ջին է պի զո դում («B») նվա գախմ բային նվա գակ ցու թյու նը պատ-
կե րա վո րու թյան ո րո շա կի մաս նիկ է մտց նում (ջու թակ նե րի մոտ տասն-
վե ցե րոր դա կան նե րի աշ խույժ շար ժում և ու թե րոր դա կան նե րի օկ տա -
վային թռիչք ներ): Մի ջին մա սի ե րան գա վո րու մը լու սա վո րում և աշ խու -
ժաց նում են նոր հան դես ե կող սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի մե ներ գե րը: 

Օգ տա գործ վող թե մա նե րի մե ղե դի ա կան ու թյու նը, նրանց գու նեղ
ներ դաշ նա կու մը հայ կա կան դամ հի շեց նող ձայ նա ռու թյուն նե րով,
ընդ գծ ված բարձր VI աս տի ճա նով (դո րի ա կան մի նոր)՝ այս ամ ենը մո -

վրա սկ սել է աշ խա տել 1918-ից և ա վար տել 1923-ի մայի սին: Օ պե -
րայի լիբ րե տոն գրել է ռուս բա նաս տեղ ծու հի Սո ֆյա Պառ նո կը: 

Ինչ պես Սպեն դի ա րյա նի ո ղջ ստեղ ծա գոր ծու թյու նը, այն պես էլ
օպե րան, հա գե ցած է խո րը ռե ա լիզ մով և ժո ղովր դայ նու թյամբ: Նրա -
նում կոմ պո զի տո րը շեշ տում է հայ րե նա սի րա կան գա ղա փա րը, ցույց
տա լիս հայ ժո ղովր դի հե րո սա կան պայ քա րը հա նուն ան կա խու թյան: 

Ե րաժշ տա կան դրա մա տուր գի ա յում օ պե րայի հիմ նա կան գա ղա -
փա րը բա ցա հայտ վում է հայ կա կա նի և պարս կա կա նի ին տո նա ցի ոն
ո լորտ նե րի հա մադր ման մի ջո ցով: Հայե րին բնու թագ րե լու հա մար
կոմ պո զի տո րն օգ տա գոր ծել է մի քա նի բուն հայ կա կան ժո ղովր դա -
կան գեղջ կա կան մե ղե դի ներ` պա րային և եր գային բնույ թի: Մաս -
նավո րա պես կա նանց եր կու խմ բեր գե րի հա մար Սպեն դի ա րյա նը
օգ տա գոր ծել է մի քա նի ժո ղովր դա կան ե րգ, ո րոնք վա վե րագր ված
են Ս. Մե լի քյա նի ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւում և Ս. Դե մու րյա նի եր -
գա րա նում:

« Տա ճա րի ճեր մակ ծած կո ցը» խմ բեր գը.
Օ պե րային II գոր ծո ղու թյու նը տե ղի է ու նե նում պար սիկ նե րի կող -

մից պա շար ված հայ կա կան Թմուկ բեր դում: Տնե րից մե կի կտու րում
Ալ մաստ իշ խա նու հու գոր գա գործ  աղ ջիկ նե րը գորգ են հյու սում: Աշ -
խա տան քի ժա մա նակ նրանք եր գում են.

Կա նանց ե րկ ձայն խմ բեր գը (ն վա գախմ բի ուղեկ ցու թյամբ) եռա -
մաս կա ռուց վածք ու նի՝ ABA1 (կր ճատ  ռեպ րի զով): Ծայ րի մա սե րի
երաժշ տու թյու նը հո գե հույզ տխուր եր գի բնույթ է կրում: «A»-ի հա մար
նյութ է ծա ռայել «Գ նաց ա շուն, ե կավ գա րուն» ժո ղովր դա կան եր գի
մե ղե դին35:

Խմ բեր գի մի ջին մա սում Սպեն դի ա րյա նն օգ տա գոր ծել է « Հով,
հով, հով եղ նի» ժո ղովր դա կան եր գին մոտ տար բե րակ՝ զետեղված
Կո մի տա սի նույն ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւյում (թիվ 214): Այս եր գն
ա վե լի ու րախ և աշ խույժ բնույթ է կրում: Խմ բեր գի կա ռուց վածքն է`
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35 Տե՛ս Ստ.Դե մու րյա նի «Ք նար» եր գե րի ժո ղո վա ծուն, Պե տեր բուրգ, 1907թ.,
էջ 41: Կո մի տա սի մոտ նույնպես Ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւի (1931թ.) 4-րդ
էջում, թիվ 12, « Քե լե, քե լե, քել քով աղ ջիկ» եր գի գրա ռու մը կա, ո րի սկիզ բը և
մե ղե դիով, և տո նայ նու թյամբ հա մընկ նում է Սպեն դի ա րյա նի տար բե րա կի
հետ:
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Մի ջին մա սը (poco piu animato, h-moll), ո րում ե րգ վում է մար տի
դաշ տում զոհ ված նե րի մա սին, կրում է բո լո րո վին այլ` դառ նակս կիծ-
թախ ծա լի բնույթ: Այս տպա վո րու թյա նը նպաս տում է « Լամ, թա փեմ
աչ քերս ար տա սուք արյու նոտ» եր գի հու զա կան, թախ ծոտ մե ղե դին,
բա սում հն չող « տագ նա պա լից» ձայ նա ռու թյու նը և նվա գախմ բային
նվա գակ ցու թյան լար ված խրո մա տիկ հար մո նի ա նե րը:

Խմ բեր գային շա րադ րանքը նույն պես ու ժե ղաց նում է այս ող բեր -
գա կան ար տա հայտ չա կա նու թյու նը. սկզ բում (poco animato) թե ման
հն չում է ներք ևի խլաց ված ռե գիստ րում ալ տե րի մոտ, այ նու հետև
նույն թե մայով մուտք են գոր ծում սոպ րա նո նե րը (ալ տե րից մեկ օկ -
տավ վեր) և ե րաժշ տու թյու նը շա րու նակ վում է օկ տա վային մի ա ձայ -
նու թյամբ: Այս ռե գիստ րային և տեմբ րային հա կադ րու թյու նը չա փա -
զանց վառ ձևով ը նդ գծում է կեր պա րի ող բա լի ար տա հայտ չա կա նու -
թյու նը, ու ժե ղաց նում դրա մա տիզ մը:

Խմ բեր գի ռեպ րի զը, հա կադր վե լով միջ նա հատ վա ծին, շատ ա վե լի
պայ ծառ է հն չում: Թեև ռեպ րի զում կրկն վող ա ռա ջին պար բե րու թյա -
նը (այ սինքն «A»-ի կե սը) խմ բեր գային բա ժին նե րում փո փո խու թյուն -
ներ չու նի, բայց նվա գախմ բային նվա գակ ցու թյան մեջ հայտն վում են
ֆլեյտայի ֆի գու րա ցի ա ները, ո րոնք կար ծես շր ջա պա տում են վե րը
նշ ված « կայծկլ տացող» ակ որդ նե րը, ստեղ ծե լով զրն գուն աղ բյու րի
կար-կաչի տպա վո րու թյուն:

«Էն ար ծի վը չէր»37 տղա մարդ կանց խմ բեր գը III գոր ծո ղու թյու նից:
«Ալ մաստ» օ պե րայի III գոր ծո ղու թյու նը տե ղի է ու նե նում Թմուկ բեր -
դի պա լա տում, որ տեղ հան դի սա վոր և ու րախ պայ ման նե րում իշ խան
Թա թու լի զո րա խում բը և ժո ղո վուր դը տո նում են հայե րի տա րած հաղ -
թա նա կը թշ նա մու` Նա դիր-Շա հի բա նա կի հան դեպ:

Մար տիկ նե րը մեծ ոգ ևո րու թյամբ են գո վեր գում ի րենց սի րե լի
հե րոս իշ խա նին` նվի րե լով նրան աշ խույժ և առ նա կան ե րգ: Նրա նում
օգ տա գործ վում է ժո ղովր դա կան ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ հա ճախ
հան դի պող փո խա բե րա կան (ա լե գո րիկ) կեր պար. հե րոս Թա թու լը
նույ նաց վում է ար ծ վի հետ, ի սկ նրա սրի հար վա ծը` հուր կայ ծա կի:

տեց նում են Սպեն դիա րյա նի ե րաժշ տու թյու նը հայ կա կան ֆոլկ լո րային
ո ճին: 

Աղ ջիկ նե րի ե րկ րորդ խմ բեր գը36 « Զով ե րե կոն»: 
Ոչ մեծ պաու զայից հե տո, ո րի ըն թաց քում Ալ մաս տի և Գա յա նե ի

լար ված ե րկ խո սու թյունն է ըն թա նում, աղ ջիկ նե րը դա դա րեց նե լով եր -
գե լը, ա կանջ են դնում նրանց խո սակ ցու թյա նը: Այդ ժա մա նակ Գա -
յա նեն ա ռա ջար կում է նրանց ը նդ հա նուր ե րգ եր գել: Հնա զանդ վե լով`
աղ ջիկ նե րը սկ սում են մեղմ ե րգ եր գել, ո րի ֆո նի վրա տե ղի է ու նե -
նում Ալ մաս տի և Գա յա նե ի տեն դա գին խո սակ ցու թյու նը: 

Այս խմ բեր գը, ի նչ պես և նա խոր դը, եռ ամաս ձև ու նի (ABA1),
կրճատ  ռեպ րի զով:

«A»-ի հա մար նյութ է ծա ռայել « Պի լի բի» հայտ նի ժո ղովր դա կան
գեղջ կա կան եր գը, ո րը Սպեն դի ա րյա նը փոխա ռել է Սպի րի դոն Մե լիքյա -
նի և Ա.Տեր-Ղ ևոն դյա նի « Շի րա կի եր գեր» ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծուից
(տես՝ 1917թ-ի հրատ., թիվ 88, էջ 37): «B»-ի հա մար կոմ պո զի տո րը
օգտա գոր ծել է « Ֆահ րա դի խա ղը» ժո ղովր դագեղջ կա կան եր գի մե ղե -
դին, գրառ ված նույն ժո ղո վա ծո ւում (տես՝ թիվ 140, էջ 71):

Խմ բեր գի ծայրի մասերը (Andante sostenuto e tranquillo molto, H-dur),
լայ նա շունչ մի ե րգ է, ո րն ան խռով տրա մադ րու թյուն է ստեղ ծում:
Սոպ րա նո նե րը և ալ տե րը օկ տա վային մի ա ձայ նու թյամբ հան գիստ և
սա հուն մե ղե դին են տա նում, ո րը ա նընդ հատ վե րա դառ նում է տո նի -
կային (H-dur):

Չա փա զանց ճշգրիտ է գտն ված հար մո նիկ և նվա գախմ բային
նվա գակ ցու թյու նը, ո րը հա մա պա տաս խա նում է հան գիստ տրա մադ -
րու թյա նը, բա սում տո նի կա կան կվին տայի և սուբ դո մի նան տային
տեր ցի այի օս տի նան տային հա ջոր դա կա նու թյու նը, ի սկ հե տա գա յում
պար բե րու թյան ե րկ րորդ ան ցկաց ման ժա մա նակ հար մո նի ա յում հան -
դես ե կող տա վի ղի « կայծկլ տացող ակ որդ նե րը» կար ծես պատկերում
են « բարձր սա րից ջուրն իջ նում է, ե րգն է զն գում խոր ձո րում» խոս -
քե րի նշա նա կու թյու նը: Ակորդ նե րի յու րա տիպ հն չո ղու թյամբ ստեղծ -
վում է « ճող փյու նի» լու սա վոր զգա ցո ղու թյուն. դրան մե ծա պես
նպաս տում է այն հան գա ման քը, որ այդ ակորդ նե րը կա ռուց ված են
մա ժոր եռա հնչյան վրա՝ օ ժան դակ տո նի ներգ րավ մամբ և հանձ նա -
րար ված են տա վի ղին:
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36 Հրա տա րակ վել է «Избранные отрывки» из оперы «Алмаст, ժո ղո վա ծո ւում,
Госмузгиз, М.-Л., 1939, с. 35: 37 Տես` «Ալ մաստ»-ի օ պե րային հատ ված նե րի վերը նշ ված ժողովածուն, է ջ 59։



« Ռեք վի եմ»38-ը գրված է տղա մարդ կանց քա ռա ձայն ե րգ չա խմբի
և նվա գախմ բի համար: Այն ի հայտ է գա լիս որ պես ներ կա նե րի մի ա -
հա մուռ ար ձա գանք Թա թու լի խոս քին, ո րում նա կոչ է ա նում հար գել
պա տե րազ մի դաշ տում զոհ ված հե րոս նե րի հի շա տա կը: Այս պո լի ֆո -
նիկ խմ բեր գը հն չում է մեղմ, ող բեր գա կան և ա ղոթ ք հիշեցնելով
(Sostenuto molto, f-moll, 3/4):

Շ քեղ պա լատն ու խեղճ հյու ղե րը
Թա փում են դառն, այ րող ար ցունք,
Կռ վի դաշ տում ըն կան շա տե րը,
Դա ժան է ռազ մը և ան գութ:

Ն վա գախմ բային բա սե րի մռայլ, բա բախ ող օս տի նատ ռիթ մի վրա
խլաց ված pp հն չո ղու թյամբ, ող բեր գա կան մե ղե դի ով մուտք են գոր -
ծում ա ռա ջին տե նոր նե րը: Կրկ նե լով թե մայի սկզբ նա կան մո տի վը մեկ
օկ տա վ ներքև, եր կու տակտ հե տո մուտք են գոր ծում ա ռա ջին բա սե -
րը: Եր կու մյուս ձայ նա բա ժին նե րը (II T և II B) մուտք են գոր ծում թե -
մայի մո տի վի ի մի տա ցի այով, բայց ա վե լի շար ժուն և հուզ ված:
Միև նույն ժա մա նակ ա ճում է դի նա մի կան, հետզ հե տե հաս նե լով լար -
ված գա գաթ նա կե տին միչև f:

Ն վա գախմ բում ան ցնում է կա նանց երկրորդ խմ բեր գի մի ջին մա -
սից ծա նոթ թե ման (II գոր ծո ղու թյուն), ո րում ե րաժշ տու թյու նը մարմ -
նա վո րում է ող բեր գա կան խոս քե րը.

«Ախ ո ւր ես, ո ւր, իմ յար, դու աչ քիս վառ լույս,
Ախ կռ վի դաշ տում, յար դու ըն կար ան հույս»:

Խմ բեր գը եզ րա փակ վում է « ծանր ռիթ մով» տե նոր նե րի վարըն -
թաց խրո մա տիկ մո տի վով, ո րից հե տո ներխուժող կա դան սով մուտք
է գոր ծում մե նա կա տար բա րի տո նը: Հն չում են Թա թու լի խոս քե րը, ո -
րը կոչ է ա նում լռու թյամբ հար գել հե րոս նե րի հի շա տա կը: Խո րա լային
շարադրանքում նրան նվա գակ ցում է նվա գա խում բը: Զուսպ և խիստ
լռու թյամբ մար տիկ նե րը դա տար կում են գա վաթ նե րը:  

Հե րո սա կան խմ բեր գը հն չում է լու սա վոր C-dur-ում, բա ցա ռիկ
ճկուն և աշ խույժ մետ րա ռիթ մով, յու րա քան չյուր տակ տի ու ժեղ մա սի
կտ րուկ շեշ տա դր մամբ (ին քը, կոմ պո զի տո րը կա տար ման այդ պի սի
բնույ թն ը նդ գծում է «ritmico» բա ռով): Տակ տի 3-րդ մա սի վրա բա սե -
րի սրըն թաց քայլերը ե րաժշ տու թյա նը հա ղոր դում են ո ւժ և առ նա կա -
նու թյուն: 

Եր գը կա տա րում են տղա մարդ կանց քա ռա ձայն ե րգ չա խում բը և
նվա գախումբը: Խմ բեր գի շա րա դրանքն ակոր դային է։ Թե ման եր կու
ան գամ կրկն վող քա ռյակ է (քա ռա կու սի կա ռուց ված քով պար բե -
րություն), 2-րդ նա խա դա սու թյան վեր ջում մե ղե դու ո րոշ փո փո խու -
թյուն նե րով: Խմ բեր գին նա խոր դում է ե րկ տակտ « բո ցա վառ վող»
ռիթ մական նա խա նվագ նվա գախմ բում (այս տեղ ար դեն ծա գում են
բնո րոշ կվար տային թռիչք ներ բա սում և կայ տառ ռիթմ):
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Ա ռա ջին և ե րկ րորդ քա ռյակ նե րը բա ժան վում են նվա գախմ բային
վերջ նան վա գով, ո րը պար բե րու թյան ե րկ րորդ նա խա դա սու թյան
կրկնու թյու նն է: Նվա գախմ բային եզ րա փա կու մը, ո րը նույ նա նում է
նա խա բա նի ե րկ տակ տին, ան ցնում է կա դան սային տոնի կա կան ու -
նի սո նի պահ ված հն չյուն նե րի վրա ե րգ չախմ բի մոտ, ո րից հե տո նվա -
գախմ բում հն չում է բա սե րին բնո րոշ ակ տիվ կվար տային թռիչք նե րով
լրա ցու ցիչ ե րկ տակ տը: Այն ե րեք ան գամ հաս տա տում է տո նի կան
(տես` թիվ 42 օ րի նա կը): (Քա ռյա կի ռիթ մական կա ռուց ված քին բնո -
րոշ է ա ռա ջին նա խա դա սու թյան մոտիվային կոտո րակումը, ի սկ երկ -
րոր դում` միագու մա րու մը):

Ս խե մա թիվ 22

Հարկ է ու շադ րու թյուն դարձ նել տպա վո րիչ հար մո նիկ մա ժո րի
հան դես գա լուն, ո րը խս տո րեն հն չում է «ետ է նա հան ջում զոր քը
պարս կա կան» խոս քե րի վրա:
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38 Այս խմ բեր գն օպերայում հան դես է գա լիս ա վե լի վաղ, քան «Էն ար ծի վը
չէր» խմբերգը:



Ձգ տե լով թե մային հա ղոր դել կեր պա րը բնու թագ րող ա վե լի մոտ
գծեր, կոմ պո զի տո րը վճ ռա կա նո րեն ձևա փո խում է նրա ռիթ մը, նա
6/8 չա փը, ո րը թե մային տա լիս է ճկու նու թյուն, փո խա րի նում է հստակ
(հա մա րյա քայ լեր գային), ծան րա քաշ 4/4 չա փով: Ի նչ պես տես նում
ենք հե տա գա յում, այս չափը (4/4) թե մայի դրա մա տիկ զար գաց ման
հա մար շատ հար մար է դառ նում, ո րը գնա լով ա վե լի է կորց նում թեթ -
ևու թյան, հու մո րի, ու րա խու թյան գծե րը և ձեռք բե րում չա րա գու շակ,
ող բեր գա կան ի մաստ: Կոմ պո զի տո րը դրա հետ մեկ տեղ հաղ թա հա -
րում է ժո ղովր դա կան եր գի « քա ռա կու սի» կա ռուց ված քը (4+4), փո -
խա րի նե լով այն ոչ քա ռա կու սի, (բայց այ նո ւա մե նայ նիվ սի մետ րիկ
5+5) կա ռուց ված քով.
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Ժո ղովր դա կան սկզբ նաղ բյու րը կոմ պո զի տո րի գր չի տակ ձեռք է
բե րում հզոր դրա մա տիկ ար տա հայտ չա կա նու թյուն. սկզ բում հան դես
գա լով որ պես կա տա կային, բայց առ նա կան պար` հս տակ և վառ ռիթ -
մով, ը նդ գծ ված ֆունկ ցի ո նա լու թյամբ, հետզ հե տե ձեռք է բե րում բո -
լո րո վին այլ ո րակ ներ, ո րոնք նկա րագ րում են ար բած նե րի խճճ վող
քայ լե րը, սայ թա քում նե րը և վեր ջա պես «ա նի մաստ դո փում նե րը տե -
ղում» դա ան դրա դառ նում է նաև թե մայի նոր գծե րի վրա, ո րը կորց -
նում է իր ռիթ միկ հս տա կու թյու նը, հար մո նիկ պար զու թյունն ու
կա յու նու թյու նը: Հե տա գա յում հար մո նի ան ա վե լի է բար դա նում, ան -
հետ կո րում է սկզբ նա կան դի ա տո նի կան, փո խա րի նե լով զու գա հեռ
ալ տե րաց ված ակ որդ նե րի սո ղա ցող խրո մա տիզմ նե րով, ո րոնք վառ
կեր պով ար տա հայ տում են գի տակ ցու թյու նը կորց րած մար տիկ նե րի
սան ձար ձակ ու րա խու թյու նը: Պա կաս հա մո զիչ չեն նաև թե մայի
մշակ ման կոնտ րա պունկ տող միջոցնե րը այս է պի զո դի մթ նո լոր տի
ստեղծ ման հա մար (բայց ար դեն բա ցա ռա պես նվա գախմ բի մի ջոց -
նե րով, քա նի որ ե րգ չա խում բը որ պես այդ պի սին այլևս չկա, մար տիկ -
նե րը հետզ հե տե կորց նում են գի տակ ցու թյու նը և դա դա րում եր գել).
դրանք են` տար բեր պահերի ի մի տա ցի ոն ձայ նե րի կար ծես թափթփ -

«Ար բած մար տիկ նե րի պա րը» (տ ղա մարդ կանց ե րկ ձայն ե րգ չա -
խումբ նվա գախմ բի նվա գակ ցու թյամբ), ի րե նից ներ կա յաց նում է ու -
րախ և ան կաշ կանդ ժան րային տե սա րան. խրախ ճան քի մեջ են
գի նով ցած մար տիկ նե րը և հյու րե րը, ո րոնց հյու րա սի րու թյու նը կազ -
մա կեր պել էր դա վա դիր իշ խա նու հի Ալ մաս տը: Նրանք ի րենց ար բած
պա րն ու ղեկ ցում են ան հո գ եր գե րով`

Հաս նե լով վեր ջին քա ռյա կին, պա րող նե րն ար դեն դա դա րում են
գի տակ ցել, բայց ի նք նա բե րա բար շա րու նա կում են եր գել ա ռանց
խոս քե րի ,«ո մանք դեռևս չա վար տե լով պա րը, ան գի տակ ից ը նկ նում
են հա տա կին, մյուս նե րն՝ օ րոր վե լով գնում են դե պի սե ղան ները, որոշ
մար տիկ ներ շա րու նա կում են ա նի մաստ ձևով դո փել տե ղում, ի սկ
հետո ը նկ նում ի րար վրա»,- աս վում է պար տի տու րի հե ղի նա կային
նշման մեջ, որը պարզ բնու թագ րում է ի րա վի ճա կը, ի սկ ե րաժշ տու -
թյու նն՝ իր բո լոր ար տա հայտ չա մի ջոց նե րով բա ցա հայ տում է տե սա -
րա նի ող բեր գա կան է ու թյու նը: 

Այս հատվածի հա մար Սպեն դի ա րյա նն օգ տա գոր ծել է Շի րա կի
գեղջ կա կան « Կող բա յայ լի» եր գը39, ո րը ժո ղովր դա կան սկզբ նաղ բյու -
րում ու նի հետ ևյալ տես քը.
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39 Տե՛ս վե րը նշ ված « Շի րա կի եր գեր» ժո ղո վա ծուն, թիվ 87:



ՍՅՈՒ ՆԻ (ՄԻՐ ԶԱՅԱՆ) ԳՐԻ ԳՈՐ ՀՈՎՀԱՆՆԵՍԻ
(1876-1939թթ.)

Կոմ պո զի տոր, խմ բա վար, ե րաժշ տա կան հա սա րա կա կան գոր ծիչ
Գ րի գոր Սյու նու ստեղ ծա գոր ծա կան ժա ռան գու թյանն են պատ կա նում
մե ծա քա նակ մե ներ գեր և ե րգ չախմ բային եր գեր, դաշ նա մու րի, սիմ -
ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ (« Վա նի էս քիզ -
ներ», «Էրզ րու մի քայ լերգ», «Ար ևել քում» և ու րիշ ներ), օ պե րա ներ և
օ պե րետ ներ, «Ա րեգ նա զան», «Աս լի-Քյա րամ», « Հա րե մի գաղտ նիքնե -
րը»: Հե տաքր քիր է նշել նաև Խորհր դային Հա յաս տա նի հաս տատ -
ման առաջին տա րի նե րին գր ված նրա մաս սա յա կան, հե ղա փո խա կան
եր գե րը. «Ին տեր նա ցի ո նալ», «Ան վախ ըն կեր», «Բ րա վո բան վոր»,
«Դու զոհ գնա ցիր» և այլն: Այս բո լո րը հրա տա րակ վել են Հայ աստանում
1920-ա կան թվականնե րին հայ կոմ պո զի տոր նե րի մյուս մաս սա յա -
կան եր գե րի շար քում:

Մեծ հե տաքրք րու թյուն են ներ կա յաց նում Գ. Սյու նու այն ստեղ ծա -
գոր ծու թյուն նե րը, ո րոնք լույս են տե սել Ֆի լա դել ֆի ա յում` չորս հատո-
րով: Յու րա քան չյուր հատորում մե նա կա տար վո կալ ստեղ ծա գոր ծու-
թյուն նե րի հետ մի ա սին (դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ) կան նաև
հայ ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա կում ներ ե րգ չախմ բի հա մար: Դրանք
մե ծ  մա սամբ գր ված են քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար դաշ -
նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ կամ a capella: 

Այս պես, օ րի նակ, ա ռա ջին հատորում զե տեղ ված են հետ ևյալ
խմբեր գե րը` 

« Զինչ ու զինչ» քա ռա ձայն ե րկ սեռ երգչախմբի համար, դաշ նա մու -
րի նվա գակ ցու թյամբ (խա ռը հո մո ֆոն-հար մո նիկ և պո լի ֆո նիկ շա -
րա դրանքով);

«Այ Յայ լի»՝ քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա խմբի համար դաշ նա մու րի
նվա գակ ցու թյամբ (հո մո ֆոն-հար մո նիկ խմ բեր գային շարադրանքով):

Երկրորդ հատորում`
« Հունձք»՝ քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա խմբի համար, դաշ նա մու րի

նվա գակ ցու թյամբ (առաջին մա սի հո մո ֆոն-հար մո նիկ շա րա դրան -
քով և ի մի տա ցի ոն ռեֆ րե նով);

« Կա լի ե րգ»՝ քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա խմ բի համար, մե նա կա տար
տե նո րի մասնակցությամբ և դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ (բազ -
մա զան խմ բեր գային շա րադ րան քով):

ված մուտ քե րը, ո րոնք թե ման մինչև վերջ չեն հասց նում, թե մայի վեր -
ջա վո րու թյան փո խադ րու մը նրա սկզ բի հետ, մուտ քե րի պա հե րի
հորի զո նա կան տե ղա շար ժում նե րը, թե մայի մուտ քի տար բեր ին տեր -
վալ նե րը և այլն:

Խմ բեր գային շա րա հյուս ման մի ջոց նե րը նույն պես նպաս տում են
բո վան դա կու թյան կոնկ րետ բա ցա հայտ մա նը. եր գը սկ սում է մե նա -
կա տար տե նո րը` նրա ե րեք տակ տը կար ծես նա խերգ են հան դի սա -
նում հա ջորդ եր կու տակ տում, կար ծես կրկ ներգ « տո լաո, տո լաո»
բա ցա կան չու թյան վրա մի ա նում են տե նոր նե րի ամ բողջ խում բը և
նրանց հետ մուտք գոր ծող բո լոր բա սե րը, ո րոնք ի րենց ա ռա ջին
տակ տում հա կա դիր շարժ վող կոնտ րաստ ներ են վա րում, ի սկ ե րկ -
րորդ տակ տում ա վե լի կո մի կա կան ձևով, բայց տե նոր նե րի հետ
հանդես են գա լիս մա քուր ու նի սո նում: Սա, ի հար կե, մտած ված է կոմ -
պո զի տո րի կող մից որ պես մի ը նդ գծ ված շտ րիխ, ո րն ար տա հայ տում
է ար բած մար տիկ նե րի ան զուս պ պահվածքը: Դա ան դրա դառ նում է
նաև եր գող նե րի կազ մի փո խա նա կու թյան վրա, մեկ մե նա կա տար,
մեկ tutti, մեկ նա խեր գում 4 տե նոր նե րի 2-րդ քա ռյա կի մի ա ցու մը հա -
կադր ված կրկ ներ գի tutti-ի հետ:

Ս պեն դի ա րյա նը այս տեղ կա րո ղա ցել է վե րար տադ րել ոչ մի այն
«ան զուսպ պա րի» ժան րային պատ կե րը, այլև միև նույն ժա մա նակ
հրա շա լի ձևով կա րո ղա ցել է վե րար տադ րել կա տար վող ի րադ րու -
թյան հո գե բա նա կան ի մաս տը: Չնա յած պա րայ նու թյան աշ խու ժու -
թյա նը, այն ո ւնկնդ րի մոտ ա ռա ջաց նում է բո լո րո վին ոչ ու րախ
զգաց ում ներ: Մինչև պա րային թե մայի վեր ջը տա նող ամ բողջ պո լի -
ֆո նիկ է պի զո դը, իր մռայլ և գնա լով «խ տա ցող» գործի քա վո րու մով
ստեղ ծում է նույ նիսկ վա նող տպա վո րու թյուն: Նրա նում պարզ զգաց -
վում է իշ խա նու հու կող մից դա վա ճան ված մար տիկ նե րի ող բեր գա -
կան դա տա պարտ վա ծու թյու նը: Պատ կե րի այս պի սի ո ւղղ վա ծու թյուն
կա ոչ մի այն « Կող բա յայ լի» պա րի գլ խա վոր թե մայի է պի զոդ նե րում,
այլև նվա գախմ բային  միջ նան վա գում (« ռեֆ րե նում»), ո րը վեր ջում
նույն պես ձեռք է բե րում խիտ դրա մա տիկ ե րան գա վո րում:

6968



Խմ բեր գի ը նդ հա նուր կա ռուց ված քը ե րկ մա սա նի է։
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Հիմ նա կան նա խա դա սու թյուն նե րից հե տո յու րա քան չյուր հա ջոր դո -
ղը (այ սինքն՝ a1 կամ b1, b2 և b3) սկզբնականի տար բե րա կն է (այ սինքն
a-ի կամ b-ի):

Դ րա հետ մեկ տեղ, ա վե լի է ա կա ն են տար բեր վում խմ բեր գային
շա րադր ման մի ջոց նե րը: Ի սկ մե ղե դին, մնա լով ան փո փոխ ամ բողջ
ա ռա ջին պար բե րու թյան ըն թաց քում, ո րոշ փո փո խու թյուն ներ է ստա -
նում երկրոր դում:

Հարկ է եր գիչ նե րի (գլ խա վո րա պես սոպ րա նո նե րի) հա տուկ ու շա-
դ րու թյու նը հրա վի րել կա տար վող մե ղե դի ների գու նեղ զար դա րանք -
նե րի վրա, ի նչ պես ման րա նախ շե րի տես քով (մոր դենտ ներ և ֆորշ-
լագ ներ), այն պես էլ « դուրս գր ված գրուպ ետոնե րով»:

« Սա րեն կու գա ձի ա վոր»-ը քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա խմբի համար,
քնա րա կան ե րգ է, g-moll, 3/4, հով վեր գա կան բնույ թի, հա մա չափ
դան դաղ տեմ պով՝ Andante pastorale, ի նչ պես և նա խոր դող եր գում
այստեղ նույն պես մե ղե դին հիմն ված է տո նի կա կան ձայ նա ռու թյան
վրա: Ձևը քա ռյա կային է, քա ռյա կը երկու նախադասությունից կազմված
պար բե րու թյուն է:
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Ա ռա ջին և ե րկ րորդ նա խա դա սու թյուն նե րը (a և a1) ո րո շա կի նմա -
նու թյուն ու նեն (մե ղե դու հե նակետերով և հար մո նի այով) և կար ծես մի -
մյանց փոխլ րաց նող նա խա դա սու թյուն ներ լինեն: Սա կայն, ա ռա ջի նում
մե ղե դին ա վարտ վում է տո նի կայով, ի սկ ե րկ րոր դում` դո մի նան տով,
ինչը պա հան ջում է երրորդ, եզ րա փա կիչ կա ռուց վածք: Այս պի սով, եր -
րորդ նա խա դա սու թյու նը (b3) հան դի սա նում է պա տաս խան և եզ րա -
փա կող միտք: Պա տա հա կան չէ, որ այն կրկն վում է ռեպրի զի նշա նով,
դրա նով ի սկ ստեղ ծե լով մա սե րի ծավա լային հա վա սա րակշռ վա ծու թյուն:

Շ նոր հիվ ա ռա ջին եր կու տակ տի եր րորդ բախ ման հետ հան դես
ե կող տրի ոլ նե րի` այս նա խա դա սու թյու նն ըն կալ վում է որ պես սկզ բում

Երրորդ հատորում՝
« Վարդն ի բաց վե»՝ քա ռա ձայն ե րկ սեռ երգչախմբի համար, դաշ -

նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ, (հո մո ֆո նիկ-ի մի տա ցի ոն խա ռը շարա -
դրան քով);

«Ա ղեկ ես»՝ քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա խմբի համար, դաշ նա մու րի
նվա գակ ցու թյամբ;

« Հաբր բան»՝ սոպ րա նոյի և տե նո րի զու գերգ, քա ռա ձայն ե րգ -
չախմ բի և դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ:

Չորրորդ հատորում՝
« Հա կլոր» (պա րերգ), քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա խմբի համար դաշ -

նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ։ 
Նշված հատոր նե րում Գ.Սյու նու ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի ցան կում

թվարկ ված են մոտ 6 տաս նյակ խմ բեր գային բազ մա զան բո վան դակու -
թյան և ծա վա լի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ: Հիմ նա կա նում այս խմ բեր -
գե րն ու նեն պարզ կամ բարդ պար բե րու թյան ձև, կամ ներ կա յաց նում
են ե րկ-ե ռա մա սա նի սխե մա ներ: Մենք կու սում նա սի րենք կա տա րո -
ղա կան պրակ տի կա յում տեղ գտած ա ռա վել հայտ նի նե րը, ո րոնք զե -
տեղ ված են 1935թ. Հայ պետհ րա տում լույս ընծայված « Հայ րե նա բաղձ
հն չյուն ներ» ժո ղո վա ծո ւի մեջ, ի նչ պես նաև մեկ խմ բերգ (« Վուշ-վուշ»)՝
զե տեղ ված «Ար տա սահ մա նյան հայ կոմ պո զի տոր նե րի եր գեր և խմ բեր -
գեր» ժո ղո վա ծո ւում, Հայ պետհ րատ, 1962թ.,  էջ 162-165:

« Սա րե րի հո վին մեռ նիմ» քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella ե րգ չախմ -
բի հա մար (g-moll): Ե րգն ու նի քնա րա կան սի րային բո վան դա կու -
թյուն: Այն կա ռուց ված է եր կու տար բեր բնույթ ու նե ցող է պի զոդ նե րի
հա մադր ման սկզ բուն քով. ա ռա ջի նն ըն թա նում է դան դաղ տեմ պում՝
Adagio sostenuto, 4/4 չափով, սա մտա խոհ, կան տի լե նային, հո գե թով
ե րգ է, հն չում է սոպ րա նո նե րի ձայ նա բաժ նում: Երկրոր դը` աշ խույժ,
պա րային մե ղե դի է 6/8 չա փով, դարձյալ կա տա րում են սոպ րա նո նե -
րը: Խմ բեր գը սկզ բից մինչև վերջ հն չում է g-moll տո նի կական ձայ -
նա ռու թյան վրա: 

Որ պես զի պահ պան վի ձայ նա ռու թյան ա նընդ հա տու թյու նը բա սե -
րը բա ժան ված են եր կու ձայ նա բա ժին նե րի (div.), ո րոնք այդ ձայ նա -
ռու թյու նն ի րա կա նաց նում են փակ բե րա նով (ռն գային), շղ թա յա կան
շն չա ռու թյամբ:
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ցու մը կա տար ում են տե նոր նե րը, նրանք մուտք են գոր ծում թե մայի
ճշգ րիտ ի մի տա ցի այով, բայց այն հասց նում են մինչև նրա կե սը: Հա -
ջորդ կե սը շա րու նա կում է սոպ րա նո նե րի ձայ նա բա ժի նը և հասց նում
մինչև վերջ, ի սկ տե նոր նե րը ևս մեկ ան գամ հասց նում են տա նել թե -
ման նույն ծա վա լով, ի նչ պես որ ա ռա ջին ան գամ (այ սինքն կե սը): Այս -
պի սով, թե ման ամ բողջ մա սի ըն թաց քում ան ցկաց վում է հինգ ան գամ
(տար բեր ճշգր տու թյամբ և ամբողջականու թյամբ): Ար դյունքում, վեր -
ջին չորս տակ տե րը ճշգր տո րեն կրկ նում են նա խորդ չոր սը (տե նոր -
նե րի ձայ նա բաժ նում ան նշան փո փո խու թյամբ): 

Ու շադ րու թյան ար ժա նի է տե նոր նե րի և բա սե րի ձայ նե րի խա -
չաձևու մը, ո րի շնոր հիվ տե նոր նե րը վերց նում են ա կոր դի ներք ևի
հնչյու նը: Ա ռա ջին եր գի լրիվ կա դան սից ան մի ջա պես հե տո, մուտք է
գոր ծում (attacа), ե րկ րորդ եր գը, ո րն իր աշ խույժ և ու րախ բնույ թով,
ի նչ պես նաև մետ րա ռիթ մով, պար բե րու թյան սի մետ րիկ կա ռուց ված -
քով (3+3) ա ռա ջին նա խա դա սու թյան վեր ջում կի սա կա դան սով, ի սկ
ե րկ րոր դի վեր ջում լրիվ կա դան սով, զգա լի ո րեն հա կադր վում է նա -
խոր դին: Հենց այս հա կադ րու թյունն է, որ հնա րա վո րու թյուն է ստեղ -
ծում մի աց նել եր կու բազ մաբ նույթ եր գե րը մեկ ամ բող ջու թյան մեջ:
Գ.Սյու նին օ գտ վել է, ի նչ պես ար դեն նշե ցինք, այս բա վա կան ա վան -
դա կան մի ջո ցից նաև իր մի շարք այլ խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու -
թյուն նե րում:

« Վուշ-վուշ» (խոսք` ժո ղովր դա կան) քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella
երգչախմբի համար (Andante, d-moll, 4/4): Այս խմ բեր գը նույն պես
քնա րա կան բո վան դա կու թյուն ու նի, սա կայն քնա րա կա նու թյու նն այս -
տեղ հո գե բա նա կան լար ված, թախ ծա լի բնույթ է կրում և պա տա հա -
կան չէ, որ բո լոր ձայ նա բա ժին նե րը հա մակ ված են « Վուշ-վուշ»
հա ճախ կրկն վող վշ տա լի կան չե րով:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան ձևը եռ մա սա նի է, ո րի ռեպ րի զը վե րած վում
է կո դայի: ABA1 (Coda): Տվյալ ձևն օ ժտ ված է մի ա ձույլ հա մակ վա -
ծությամբ շնոր հիվ այն բա նի, որ ա ռա ջին պար բե րու թյու նը («A») և
միջի նը եզ րա փակ վում են կի սա կա դան սով: Կո դան նույն պես չի հան -
գեց նում լրիվ կա դան սի, քա նի որ այն ամ բող ջու թյամբ կա ռուց ված է
տո նի կա կան ձայ նա ռու թյան վրա (բա ցա կա յում են դո մի նան տի և տո -
նի կայի հիմ նա կան տո նե րի թռիչք նե րը բա սում): Բա ցի դրա նից տո -
նի կա կան ե ռահն չյունն էլ հան դես է գա լիս կվին տային տո նի մե լո դիկ
դրու թյամբ: Այս ձևով կոմ պո զի տո րը ստեղ ծում է ստեղ ծա գոր ծու թյան

ա ռաջ ըն թա ցող և վեր ջում հան գող: (Այդ ըն թաց քում, ի հար կե, տեմ պը
չպետք է փոխ վի ոչ դե պի ա րա գա ցում՝ սկզ բում, ոչ էլ դե պի դան դա ղե -
ցում` վեր ջում): 

Ինչ պես տես նում ե նք, կոմ պո զի տո րի վե րը նշ ված եր գե րի մշա -
կում նե րում նկատ վում են ո րո շա կի ը նդ հա նուր գծեր: Դրանք են.
նախ` ար դեն հի շա տակ ված տո նի կա կան ձայ նա ռու թյուն նե րը, ո րոն -
ցում ան կաս կած ի նչ-որ ընդհանրություն կա հայ կա կան դա մե րի հետ,
ե րկ րոր դը` կրկն վում է (հե ղի նա կի կող մից սիր ված) ձայ նա տա րու թյան
այն մի ջո ցը, ո րի դեպ քում, մե ղե դու հե նա կե տային գիծը վա րըն թաց
սա հուն քայլով լա դի վե ցե րորդ աս տի ճա նից անցնում է դե պի երրոր դը
(այս քայլը հանձ նա րար վում է տե նոր նե րին), և եր րոր դը` եր կու երգե -
րում էլ վեր ջին նա խա դա սու թյու նը ստա նում է ռեպ րի զային կրկ նու -
թյուն: Այս ի մաս տով շատ ը նդ հան րու թյուն կա նշ ված եր կու եր գե րի
և մեկ այլ ժո ղովր դա կան քնա րա կան եր գի` «Սա րե րը ման եմ ե կել»-ի
մշա կում նե րի միջև:

«Ա լա գյազ»-ը ժո ղովր դա կան ե րգ է, ո րը լու սա վոր քնա րա կան
շղար շով գո վեր գում է բնու թյան գե ղեց կու թյու նը, և գրա վել է շատ հայ
կոմ պո զի տոր նե րի, հատ կա պես Կո մի տա սի ու շադ րու թյու նը: Նա շատ
ան գամ է ան դրա դար ձել այս եր գին, ստեղ ծե լով տար բեր շա րադր -
անքով և ձևով մե նա կա տա րային և խմ բեր գային մշա կում նե րի մի ամ -
բողջ շարք:

Գ. Սյու նին «Ա լա գյազ»-ը մշա կել է քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella
երգ չախմ բի հա մար: Ի տար բե րու թյուն վե րը ու սում նա սիր ված խմ բեր -
գե րի, որ պես տվյալ թե մայի մշակ ման հիմ նա կան մի ջոց կոմ պո զի -
տո րն ը նտ րել է ի մի տա ցի ոն-պո լի ֆո նի կը, ո րն ան կաս կած շատ
հարս տաց րել է ժո ղովր դա կան սկզբ նաղ բյու րը:

Կոմ պո զի տո րն իր մշակ ման մեջ կա ռուց ված քը  խո շո րաց նում է`
մի աց նե լով «Ա լա գյազ» (Andantino, 3/4) եր գային-ք նա րա կան, լայ նա -
շունչ դան դաղ եր գը մեկ ու րիշ` « Մեր դռա նը խն կի ծառ» եր գի հետ,
ո րն ու նի աշ խույժ, ու րախ, պա րային բնույթ (6/8 չա փով միև նույն A-dur
տո նայ նու թյան մեջ, մշակ ված է ա կոր դային  ֆակտուրայով: 

Ա ռա ջին խմ բեր գի թե ման` «Ա լա գյազ»-ը, ի մի տաց վում է սկզ բում
ու նի սո նով (սոպ րա նո, ա լտ), հե տա գա յում ներք ևի օկ տա վում (տ ղա -
մարդ կանց և կա նանց ձայ նե րում) տար բեր հո րի զո նա կան տե ղա փո -
խում նե րով` մեկ տակ տով (սոպ րա նո, ա լտ), ե րեք տակ տով (սոպ րա նո,
բաս), չորս տակ տով (սոպ րա նո և տե նոր): Թե մայի չորրորդ ան ցկա -
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ՏԻԳ ՐԱՆՅԱՆ ԱՐ ՄԵՆ ՏԻԳՐԱՆԻ
(1879-1950թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, ե րաժշ տա կան հա սա րա կա կան գոր ծիչ, ՀԽՍՀ
(1935թ.) և ՎԽՍՀ (1936թ.) ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, ման կա -
վարժ, խմ բա վար Ա. Տիգ րա նյա նը հայ ե րաժշ տու թյան պատ մու թյան
մեջ մուտք է գոր ծել որ պես հայ առաջին ազ գային օ պե րա նե րից մե -
կի` «Ա նուշ»-ի հե ղի նակ: Նրա գր չին են պատ կա նում նաև «Դա վիթ-
Բեկ» օ պե րան, «Քյոռ-Օղ լի» ա նա վարտ օ պե րան, « Լեյ լի և Մեջ նուն»
ե րաժշ տա կան դրա ման, Խորհր դային Հա յաս տա նի 15-ամյա կին
նվիր ված կան տա տը ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար,
«Ա րյու նա լի գի շեր» կան տա տը (Բաք վի 26 կո մի սար նե րին նվիր ված),
ե րաժշ տու թյուն « Գի քոր» (ը ստ Հովհ. Թու մա նյա նի), «Ա նա հիտ» (ը ստ
Ղ. Ա ղա յա նի), Նա մուս» (ը ստ Ալ. Շիր վան զա դե ի), « Սամ վել» (ը ստ
Րաֆ ֆու) և «Մ թու թյան ճի րան նե րում» (ը ստ Պ. Պռո շյա նի) դրա մա -
տիկ բեմադ րու թյուն նե րի հա մար: Նա մի շարք վո կալ և գոր ծի քային
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի հե ղի նակ է: 

Ա. Տիգ րա նյա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են «Գ նանք
սա րե րը», ո րը Սա յաթ-Նո վայի « Դուն էն գլ խեն» եր գի մշա կումն է կա -
նանց ե ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար, « Նո րահ րաշ» հնա գույն շա րա -
կա նի մշա կու մը կա նանց ե ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար, « Նոր գա-
րու նը» քա ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար, « Խորհր դային Վրաս տան»
երկ ձայն ե րգ չախմ բի հա մար գր ված ե րգը:

«Ա նուշ» օ պե րան գր վել է հայ դա սա կան Հովհ.Թու մա նյա նի հա -
մա նուն պոե մի հի ման վրա (լիբ րետ ոն ին քը կոմ պո զի տորն է կազ մել):
Այս պոե մը հան դի սա նա լով ա կա նա վոր հայ բա նաս տեղ ծի հի ա նա լի
քնա րա կան գոր ծե րից, ար տա հայ տել է նա խա հե ղա փո խա կան գյուղի
աշխատավորի կյան քը, կեն ցա ղը, բնավորությունը և սովորույթները։

Պոե մի հիմ նա կան բո վան դա կու թյու նը գյու ղա ցի ա ղջ կա` Ա նու շի
և հո վիվ Սա րոյի սերն ու վախ ճանն է, ո րոնք սո ցի ա լա կան վրեժ խնդ -
րու թյա ն զոհ են դառ նում: Դրա հետ մեկ տեղ, ի նչ պես ար դա րա ցի ո -
րեն նշում է ե րաժշ տա գետ, ար վես տա գի տու թյան դոկ տոր Գ. Տիգրա -
նո վը «… Հետ ևե լով գրա կան նա խա տի պին, կոմ պո զի տո րը նույնպես
կա րո ղա ցել է ան ձնա կան դրա ման բարձ րաց նել սո ցի ա լա կան դրա -
մայի նշա նա կու թյա ն, Ա նու շի և Սա րոյի դժ բախտ սի րո և ող բեր գա կան
ճա կա տագ րի պատ մու թյան մի ջո ցով նա կա րո ղա ցել է հաս տա տել

վեր ջում ռո ման տի կա կան ա նա վարտ վա ծու թյուն` մտ քի և զգաց մուն -
քի ան հանգս տու թյուն: Գի տակ ցու թյան մեջ տպա վոր վում է խո րը
վշտի և ան բա վա րար վա ծու թյան զգացողությունը:

Թե մայի շա րադր ման և մշակ ման մե թոդ նե րն այս տեղ ստա նում
են նոր` Սյու նի ի ու սում նա սիր ված նա խորդ խմ բեր գե րից տար բեր վող
ձևեր: Այս տեղ շատ ի նք նա տիպ է նաև խմ բեր գային ֆակտուրան:
Խմբեր գի ամ բողջ շա րա դրման ըն թաց քում ձայ նա տա րու թյան մեջ
անընդ հատ ան ցկաց վում են թե մայի դարձվածքների ի մի տա ցի ա ներ,
ի մի տաց վում է « Լայտ մո տի վը»: Թե մայի հիմ նա կան մե ղե դին հանձ -
նա րար վում է ա ռան ձին ձայ նա բա ժին նե րի (ալ տեր և սոպ րա նո ներ),
եր բեմն բա ժան վե լով և ան ցնե լով մեկ ձայ նից մյու սը, օ րի նակ` գլ խա -
վոր մտ քի շա րա դրանքն սկ սում է ալ տե րի ձայնաբա ժի նը, ո րը թե ման
ան ցկաց նում է ցածր և մի ջին ռե գիստր նե րում, սոպ րա նո նե րն այս -
տեղ կա տա րում են հար մո նիկ և «ե րան գա վո րող» ֆունկ ցի ա, ի մի -
տաց նե լով ֆի գու րաց ված պահ վող հն չյու նը` լա դի կվին տան: Նրա
ձայ նա ռու թյան ռիթ մական կա ռուց ված քը` դող դո ջուն կե տադր ված
(պունկ տիր) ռիթ մը, ո րը և փո խառն ված է թե մայից դառ նում է կար -
ծես ո ղջ ստեղ ծա գոր ծու թյան « լայտ ռիթ մը»: Այն ա նընդ հատ բա բա -
խում է, որպես մի « հե տապն դող գա ղա փար»` մեկ ա ռանձ նաց ված,
մեկ էլ մի ա ժա մա նակ բո լոր չորս ձայ նե րում, դրա նով ի սկ ստեղ ծե լով
«առ կայ ծող հո գոց նե րի» զգա ցո ղու թյուն և ը նդ հա նուր առ մամբ, հու -
զաթր թիռ գան գա տի կեր պար: 
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Չոր րորդ տակ տում սոպ րա նո նե րը թե ման խլում են ալ տե րից և
այդ պա հից սկ սում են տա նել գլ խա վոր մե ղե դին: Մի ջին մա սի սկզ բում
զար գա ցու մը բե րում է դե պի ստեղ ծա գոր ծու թյան բարձ րա կե տը, ո րից
հե տո տե ղի է ու նե նում մե ղե դի ա կան գծի աս տի ճա նա բար ան կում,
նաև ը նդ հա նուր լար վա ծու թյան անկում մինչև ռեպ րի զի սկիզ բը:
Ռեպ րի զը կրկ նում է սկզբ նա կան կա ռուց ված քը: 

Ինչ պես և վե րը նշ ված բո լոր խմ բեր գե րում, Գ.Սյու նին այս տեղ
նույն պես շատ ռա ցի ո նալ է մո տե նում ձայ նա ծա վալ նե րին: Նա յու րա -
քան չյուր ձայ նա բաժ նի հա մար ը նտ րում է հար մար « գործ նա կան աշ -
խա տան քային» ձայ նա ծա վալ:
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յա նի « Պա տա րագ»-ից « Գո հա նամք»-ի դարձվածքը (տես՝ 35 B և 35 C),
սա ա դա թի լայտմո տիվն է, ո րը վախ ճա նի պատ ճառ է դառ նում։
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Հո գե թով, տխուր թե մա նե րը (Andante), ո րոնք մի ա ժա մա նակ են
ան ցկաց վում, մարմ նա վո րում են Ա նու շի և Սա րոյի կեր պար նե րը:
Վեր ևի ձայ նը Ա նու շի դա տա պարտ ված սի րո լայտ մո տիվն է, ի սկ մի -
ջի նը` Սա րոյի նը:
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Նա խեր գան քի նվա գախմ բային մա սը tutti-ով ա հեղ մո նո դի այի
ռեպ րի զային ան ցկա ցու մից հե տո հան գում է պահ ված « սոլ» հն չյու նի
վրա, ո րից հե տո մուտք է գոր ծում «Ափ սոս Ա նուշ, սա րի աղ ջիկ» խմ -
բեր գը: Այն կա տար վում է ի ջեց ված վա րա գույ րի հետ ևում:

Խմ բեր գի ա ռա ջին թե ման իր հան դի սա վոր ռիթ մաին տո նա ցի ոն
կա ռուց ված քով մոտ է «Ի ննջ մա նեդ ար քա յա կան» Բաղ դա սար Դպի -
րի հայտ նի եր գին41:

Նո տային օ րի նակ թիվ 43

ան հա տի ա զա տու թյան, մար դու սի րո և եր ջան կու թյան ի րա վունք նե -
րի հա մար մղ վող պայ քա րի մեծ թե ման»40:

Ինչ պես Հովհ.Թու մա նյա նի բա նաս տեղ ծա կան ստեղ ծա գոր ծու -
թյու նը, այն պես էլ Տիգ րա նյա նի օ պե րան ա ռանձ նա նում է իր ժո ղովր -
դա կա նու թյամբ և ռե ա լիզ մով: Ե րաժշ տա կան դրա մա տուր գի այի
հիմ քը կազ մում է օ պե րայի հա րուստ մե ղե դայ նու թյու նը: Կոմ պո զի տո -
րը բազ մաբ նույթ ար տա հայ տիչ մե ղե դի ա կան ձևե րի մի ջո ցով վե րար -
տադ րում է ի նչ պես ա ռան ձին հե րոս նե րի, այն պես էլ ժո ղովր դի
կեր պար ներն ու բնու թագ րե րը և ճշ մար տա ցի ի րա վի ճակ նե րը: Ժո -
ղովր դի դե րը (ե րգ չա խումբ) դրա մա տուր գի ա կան հան գույ ցում, զար -
գաց ման և հան գու ցա լուծ ման մեջ չա փա զանց մեծ է:

«Ա նուշ» օ պե րա յում ժո ղո վուր դը ծա վալ վող դրա մայի ակ տիվ մաս -
նա կի ցն է, հա սար կա կան կար ծի քի և տրա մադ րու թյան կրո ղը, ո րը
շատ դյու րազ գաց ձևով է ար ձա գան քում ի րա դարձու թյուն նե րին: Ժո -
ղո վուր դը ցու ցադր վում է և՛ տո նե րի ժա մա նակ զվար ճա ցող, և՛ որ պես
«Ա նուշ»-ի ող բեր գու թյա նը ցա վակ ցող, և՛ ող բեր գա կան ճա կա տա գիրը
վե րապ րող: Նա դյու րազ գաց ձևով է ար ձա գան քում նաև գյու ղի հրդե -
հին, Սա րոյի և Ա նու շի փա խուս տին, դժ գո հում է Մո սի ի չա րա գոր ծու -
թյու նից և խո րա պես ող բում է Սա րոյի վախ ճա նը:

Ս րա հետ կապ ված մեծ նշա նա կու թյուն են ձեռք բե րում խմ բեր -
գային հատված նե րը, ո րոնք օ պե րա յում կար ևոր և ակ տիվ դեր են կա -
տա րում:

Տիգ րա նյա նը բազ մա զան ձևով է օգ տա գոր ծում ե րգ չախմ բե րը,
ըստ դրա մա տիկ ի րադ րու թյան: Խմ բեր գե րը բազ մա զան են նաև
իրենց կոմ պո զի ցի ոն կա ռուց ված քով, ձայ նե րի կազ մով և խմ բեր գային
շա րադ րանքով:

«Ա նուշ» օ պե րան սկ սվում է վո կալ-սիմ ֆո նիկ նա խեր գան քով, ո րը
կազմ ված է նվա գախմ բի նա խա բա նից և նրա հետ ան մի ջա կա նո րեն
կապ ված քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բային հատվածից:

Նա խեր գան քը, հիմն վե լով օ պե րայի գլ խա վոր թե մա նե րի վրա,
ստեղ ծում է սպաս վե լիք դրա մայի մթ նո լոր տը, հան դի սա նա լով ամ -
բողջ օ պե րայի յու րա տիպ բնա բա նը: Նվա գախմ բի խիստ մո նո դի ան,
ո րը հն չում է նա խեր գան քի սկզ բում (Maestoso, ff) հի շեց նում է Եկ մալ -
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41 Այս տա ղի մա սին տես՝ սույն դասագրքի Ն.Տիգ րա նյա նի մա սին գլ խում, է ջ
27-28:



Տե նոր նե րի մոտ հն չող «Ա րի, Ա նուշ» թե ման նվա գախմ բում
ա ռա ջին ան գամ հան դես է գա լիս IV գոր ծո ղու թյան երկրորդ պատ -
կե րում և մարմ նա վո րում է կի սա խե լա գար վի ճա կում մի այ նակ թա -
փա ռող Անու շի կեր պա րը: (Տես՝ էջ 308): 

Այս պի սով, Նա խեր գան քի ամ բողջ խմ բեր գային մա սն ու նի հետ ևյալ
կոմ պո զի ցի ոն կա ռուց ված քը՝ պարզ եռ մա սա նի ձև՝ նա խա բանով, դի -
նա միկ ռեպ րի զով, և կո դայով:

Ս խե մա թիվ 25 

Տիգ րա նյա նն իր հեղինակած մե ղե դի նե րում հա ճախ է
ան դրա դառ նում հայ կա կան ժո ղովր դա կան ե րգ և պա րին բնո րոշ հն -
չյու նաշա րին, մաս նա վո րա պես լա դի փո փո խա կան VI աս տի ճա նով
մե ղե դի նե րին (տես՝ թիվ 45 նոտային օ րի նա կի ալ տի ձայ նա բաժ ինը)
կամ հիմ նա կան հար մո նիկ տետ րա խոր դով լա դին, ո րում առ կա է
դժվար ին տո նաց վող մե ծաց րած սե կուն դա (նոտային օ րի նակ թիվ
43): Այս բո լոր դեպ քե րում եր գիչ-կա տա րող նե րի հա մար ին տո նա ցիոն
դժ վա րու թյուն ներ են ա ռա ջա նում, ո րոնք պետք է հաշ վի ա ռն վեն
խմբա վար նե րի կող մից ձայ նա բա ժին նե րի ու սուց ման ժա մա նակ:

«Ամ պի տա կից» խմ բեր գը I գոր ծո ղու թյան II պատ կե րից: 
Գ նա լով դե պի աղ բյու րը՝ կու ժե րով աղ ջիկ նե րը տխուր ե րգ են եր -

գում: Օ պե րայի հե տա գա զար գաց ման ըն թաց քում այս եր գը հն չում է
գոր ծո ղու թյան հան գու ցային պա հե րին, կար ծես վե րած վե լով Ա նու շի
տխուր ճա կա տագ րի լայտ մո տի վի: 

Ամ պի տա կից ջուր է գա լիս, դոշ է տա լիս փրփ րում, 
Էն ո ւմ յարն է նս տած լա լիս, հոն գուր-հոն գուր էն սա րում: 
Այ պաղ ջրեր, զու լալ ջրեր, որ գա լիս եք սա րե րից,
Գա լիս ան ցնում հանդ ու չո լեր, յարս էլ խմեց էդ ջրից ...

Այս քնա րա կան, խո րը զգաց մուն քային եր գը, ո րն ու նի ժո ղովր դա -
կան ե րաժշ տու թյան բո լոր հատ կա նիշ նե րը, Տիգ րա նյա նի ի նք նու րույն
հեղինակային ստեղ ծա գոր ծու թյու նն է (ի նչ պես և օ պե րայի մեղեդի -
նե րի և եր գե րի ճն շող մե ծա մաս նու թյու նը): Այն կա տա րում է կա նանց
մի ա ձայն ե րգ չա խում բը, սկզ բում վա րա գույ րի հետ ևում (pp), ի սկ հե -
տա գա յում բե մում (f) նվա գախմ բի ուղեկ ցու թյամբ:

Հան դի սա վոր և նշա նա կա լից հն չո ղու թյա նը նպաս տում է այն, որ
նա խորդ նվա գախմ բային նա խա բա նից հե տո, ո րն ա վարտ վում է
g-moll-ում, խմ բեր գի թե ման հայտն վում է հար մո նիկ  Es-dur-ում
(այ սինքն, VI աս տի ճա նի տո նայ նու թյան մեջ): Խո րա լային լի ահն չյուն
ֆակ տու րա յում այն կա տա րում է ե րկ սեռ քա ռա ձայն ե րգ չա խում բը
ձայ նե րի divisi  բա ժա նում նե րով (վե րա ծվե լով եր բեմն 6-7 ձայ նա նի
երգչախմբի): Այս ան դր կու լի սային խմ բեր գի բո վան դա կու թյու նը ժո -
ղովր դի ցա վակ ցու մը, դա ռը ո ղբն ու լացն է, կապ ված Ա նու շի և Սա -
րոյի ող բեր գու թյան հետ:

Ս րան հա ջոր դող դրվագը, ո րը նա խոր դին միանում է նվա գախմ -
բային կա պող հատվածով, հանձ նա րար ված է կա նանց ե րկ ձայն ե -
րգ չախմ բին, ո րը և հն չում է ջու թակ նե րի պահ ված (տ րե մո լո) հնչյունի
վրա. « Վուշ, վուշ Ա նուշ, վուշ, վուշ քույ րիկ»:

Նո տային օ րի նակ թիվ 44

Խմ բեր գի զու գա հեռ տեր ցի ա նե րը նվա գախմ բի վեր ևի ռե գիստ -
րում պահ ված « ֆա»  հն չյու նի հետ մի ա սին սկզ բում ստեղ ծում են
B-dur-ի հն չո ղու թյուն, ո րը սա կայն հա ջորդ տակ տե րում հան դես է
գա լիս ար դեն որ պես g-moll-ի III աս տի ճան: 

Այս ո ւթ տակ տա նի կա ռուց ված քի ա վար տից ան մի ջա պես հե տո
(եր կու ան գամ նա խա դա սու թյան կրկ նու թյամբ) քա ռա ձայն խմ բեր գը
շա րու նա կում է զար գաց նել օ պե րայից փո խա ռած վշ տա լի թե մա նե -
րը, ո րոնք կոնտ րա պունկտ են կազ մում ա վե լի վաղ հնչած թե մա նե րի
հետ:

Նո տային օ րի նակ թիվ 45
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« Համ բար ձումն ե կավ» խմ բեր գը (Allegretto) II գոր ծո ղու թյան ա -
ռա ջին պատ կե րից: Համ բարձ ման գար նա նային տո նա կա տա րու -
թյան ժա մա նակ գյու ղի ե րի տա սար դու թյու նը եր գում և պա րում է:
Որ պես նա խորդ պատ կեր նե րի վառ հա կադ րու թյուն, տվյալ խմ բեր -
գի ե րաժշ տու թյու նը չա փա զանց կեն սա խինդ և ու րախ է: Նրա ա րագ
տեմ պը, ճկուն ռիթ մը 6/8 չա փով, ո ւժ գին հն չո ղու թյու նը (f), գե րակշ -
ռող մա ժո րը (B-dur) նպաս տում են լու սա վոր և տո նա կան կեր պա րի
ստեղծ մա նը, ի սկ այն հան գա ման քը, որ լա դը պար բե րա բար փոխա-
րին վում է զու գա հեռ մի նո րով, չի փո խում ը նդ հա նուր ու րախ տրա -
մադ րու թյու նը, այլ մի այն ը նդ գծում է խմ բեր գի սերտ կա պը ժո ղո-
վր դա կան ե րաժշ տու թյան հետ, ո րին հա տուկ է նման լա դային փո -
փո խա կա նու թյու նը:

Խմ բեր գին նա խոր դում է նվա գախմ բային նա խա բան, ո րով և
սկսվում է II գոր ծո ղու թյու նը: Նրա նում ծն վում է հա ջորդ խմ բեր գի
երաժշ տու թյու նը: Ե րգ չա խում բը ե րկ սեռ է, քա ռա ձայն, շա րադ րան քը
ա կոր դային. խմ բեր գի կոմ պո զի ցի ոն կա ռուց ված քը կրկ նա կի ե րկ մաս
ձև է, ռեպ րի զում կր ճատ  առաջին մա սով, ունի կո դա (ABA1B coda):
Նույն (II) գոր ծո ղու թյան վեր ջում, տրա մադ րու թյան մեջ դրա մա տուր -
գի ա կան կտ րուկ շր ջա դար ձից հե տո, կապ ված ճակատագրական
գու շա կու թյան հետ, ո րն ը նկ նում է Ա նու շի նշա նի վրա, նո րից հայտն -
վում է « Համ բար ձում յայ լա» խմ բեր գը (B): Բայց այս անգամ այն
հնչում է ոչ թե ու րախ, այլ թախ ծոտ, կար ծես ար տա հայ տելով ժո ղովր -
դի ար ձա գան քը Ա նու շի վշ տին: Այն կա տա րում է ե րկ սեռ քա ռա ձայն
a cappella ե րգ չա խում բը (տես՝ կլա վի րը, էջ 126) խիստ խո րալային
բնույ թով, ա վե լի « ծանր» չափում (3/4, ի տարբերություն « թեթև» 6/8-ի,
ո րում ան ցնում էր հիմ նա կան խմ բեր գը), դան դաղ տեմ պում (Andante),
խլաց ված հն չո ղու թյամբ (pp, ի սկ երկրորդ քա ռյա կը՝ ppp) կես տոն
ցած հիմ նա կան խմ բեր գի տո նայ նու թյու նից:

Ս խե մա թիվ 28

«Հ րա ժեշտ» խմ բեր գը։ V գոր ծո ղու թյան առաջին պատ կե րն ա -
վարտ վում է ոչ մեծ, բայց շատ ար տա հայ տիչ խմ բեր գով (ո րը պար -
տի տու րում ան վան ված է «Հ րա ժեշտ»): Այս տեղ ժո ղո վուր դը հրա ժեշտ

Նո տային օ րի նակ թիվ 46 

Եր գի ձևը քա ռյա կային է: Քա ռյա կը՝ քա ռա կու սի կա ռուց ված քով
պար բե րու թյուն է:

Ս խե մա թիվ 26 

Իր հեր թին այս պար բե րու թյու նը կազ մում է ե ռա մաս ձևի բա ղադ -
րիչ մա սը (A):

Ս խե մա թիվ 27 

Այս տեղ A և A1-ը ա ռա ջին մասը և ռեպ րի զն են, ի սկ B-ն՝ մի ջին
մասն է՝ նոր ե րաժշ տա կան նյու թով և կա նանց երգչախմբի նոր ֆունկ -
ցի այով: Այն ֆոն է հանդիսանում Ա նու շի ա զատ ա րի ո զոյի հա մար: Ի
հա կադ րու թյուն ու նի սոն (A) խմ բեր գի ի նք նու րույ նու թյա նը, մի ջին մա -
սում ե րկ ձայն երգչախումբն ու նի օ ժան դակ դեր, բայց և այն պես, կոմ -
պոզի տո րը սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի ձայ նա բա ժին նե րն օժ տում է
մե ղե դային ի նք նու րույ նու թյամբ:

Նո տային օ րի նակ թիվ 47
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Սխե մա թիվ 29

Վեր ջին 19 տակ տե րում նվա գա խում բը tutti մեծ դի նա միկ վե րել -
քով հաս տա տում է խմ բեր գի ստեղ ծած ե րաժշ տա կան կեր պա րը:

Խմ բերգեր « Դա վիթ-Բեկ» օ պե րայից: 
Ա.Տիգ րա նյա նի « Դա վիթ-Բեկ» օ պե րան ու նի հե րո սական-հայ րե -

նա սի րա կան բո վան դա կու թյուն: Նրա նում օգ տա գործ ված են պատ -
մա կան դրվագներ՝ 18-րդ դա րում պար սից զավ թիչ նե րի դեմ հայ
ժո ղովր դի մղած ա զա տագ րա կան պայ քա րի վերաբերյալ։ 

Օ պե րա յում  մարմնավորված են նաև սի րային թե մա ներ՝
Ստե փա նոս Շա հու մյա նի սե րը Շու շա նի հան դեպ և Դա վիթ-Բե կի սե -
րը վրաց իշ խա նու հի Թա մա րի հան դեպ:

« Դա վիթ-Բեկ» օ պե րա յում, ի նչ պես և «Ա նուշ»-ո ւմ, ժո ղո վուր դը կա -
րևոր դեր է կա տա րում, հան դի սա նա լով որ պես գոր ծող ան ձ: Այս տեղ
ժո ղո վուր դը ցույց է տր ված հա նուն ա զա տու թյան մղ վող պայ քա րի
մարտիկ: Սրա հետ կապ ված օ պե րայի բազ մաթիվ խմ բեր գային հա -
մար նե րը, ա ռանձ նա նում են ի րենց հե րո սա կան-հայ րե նա սի րա կան
բնույ թով: Այդ պի սին է ա ռա ջին գոր ծո ղու թյան երկրորդ պատ կե րից
տղա մարդ կանց քա ռա ձայն խմ բեր գը՝ « Մեզ չի ը նկ ճի ոչ շղ թան, ոչ էլ
բան տը» (I, II տե նոր ներ, I, II բա սեր՝ նվա գախմ բի ուղեկ ցու թյամբ):
Այն կա տա րում են ա պս տամբ նե րը, ո րոնք լի են պայ քա րի նա խա ձեռ -
նու թյամբ: Խմ բեր գի մուտ քին նա խոր դում է ոչ մեծ նվա գախմ բային
է պի զոդը, ո րն իր քայ լեր գային ռիթ մով և առ նա կան բնույ թով նա -
խապատ րաս տում է հա ջորդ խմ բեր գը, ո րում մարմ նա վոր ված են հե -
րոս մար տիկ նե րի կեր պար նե րը: Այն ստեղծ վում է թե՛ մե ղե դու
ռիթ մաին տո նա ցի ոն ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րով (հս տակ, քայ լեր -
գային ռիթմ, վճռական և հա ջոր դա կան սին կո պա ներ, մե ղե դի ում ակ -
տիվ կվար տային թռիչք ներ, կե տադր ված ռիթ մ), թե՛ հար մո նի ա յում
խս տաշունչ հն չող դո րի ա կան սուբ դո մի նան տի հան դես գա լով, և թե՛
տո նի կայի վրա հա մառ շեշ տադրումներով օս տի նատային բա սե րով:
Խմ բեր գի կոմ պո զի ցի ոն կառուցվածքը հետ ևյալն է.
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է տա լիս իր սի րե լի հո վիվ Սա րոյին, ո րը Մո սի ի ե րդմ նա զանց փամ -
փուշ տի զոհ դարձավ.

Ծառ ու ծա ղիկ սվս վա լեն, բույր խն կե ցիք դու րե կան
Վույ, վույ, վույ
Մեր Դե բեթն էլ ու ժեղ ձայ նով եր գե վսեմ շա րա կան:
Հեյ վախ, Սա րո, հեյ վախ, Սա րո, ջի վան հեյ վախ,
Հեյ վախ, հեյ վախ:

Հան դի սա վոր D-dur-ում, Maestoso բնույ թով, tutti-ի f հն չո ղու թյամբ,
այս խմ բեր գը ոչ այն քան լաց է և հառաչանք հան գու ցյա լին առնչվող,
որ քան հա վա տար մու թյան, սի րո օրհներգություն:

Խմ բեր գի մի ջին մա սում, e-moll ոչ մեծ է պի զո դում (տես՝ սխե մա
թիվ 27, «B») թախ ծա լի ին տո նա ցի ա նե րը ը նդ հատ վում են « վույ, վույ»
բա ցա կան չու թյուն նե րով: Խմ բեր գը գր ված է քա ռա ձայն ե րկ սեռ կազ -
մի հա մար: Խմ բեր գային ֆակ տու րայի ա ռանձ նա հատ կու թյու նն այն
է, որ ամ բողջ խմ բեր գի ըն թաց քում42 սոպ րա նոն և տե նո րը գլ խա վոր
մե ղե դին եր գում են օկ տա վով: Այն նպաս տում է հիմ նա կան մե ղե դու
ավե լի ը նդ գծ ված և սուր արտահայտմանը և նրա ըն կալ մա նը որ պես
գլ խա վոր գա ղա փար: 

Ալ տե րի ձայ նա բաժ նին հանձ նա րար ված է ի նք նու րույն են թա ձայ -
նային գիծ, ի սկ բա սե րն ի րենց զուսպ շարժ ման մեջ ի րա կա նաց նում
են հար մո նիկ հիմ քի կար ևոր դե րը: Հար մո նի ան, ը նդ հա նուր առ -
մամբ, պարզ է և իր բնույ թով հա մա պա տաս խա նում է մե ղե դուն, ո րը
հո րին ված է ժո ղովր դա կա նի ո գով:

Նո տային օ րի նակ թիվ 48

Խմ բեր գի կոմ պո զի ցի ոն կառույցը հետևյալն է.
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42 Բա ցա ռու թյամբ 2 տակ տե րի (« վույ, վույ» խոս քե րի վրա), ո րում մի այն սոպ -
րա նոյի ձայ նա բա ժինն է հնչեցնում հո գո ցի ֆրա զը, ի սկ մյուս ձայ նե րը հար -
մո նիկ ա կոր դային ֆո նի դեր են կա տա րում:



նե րից կա րե լի է նշել « Լե գեն դը»՝ սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի և ե րկ սեռ
երգ չախմ բի հա մար, ո րը գր ված է Հովհ. Թու մա նյա նի սյու ժե ով («Ախ -
թա մար»), ի նչ պես նաև « Գառ նիկ ախ պեր» ման կա կան օ պե րան (ըստ
Հովհ. Թու մա նյա նի): Գրել է եր գեր և ռո մանս ներ Ավ. Ի սա հա կյա նի
և Հովհ. Թու մա նյա նի բա նաս տեղ ծու թյուն նե րի հի ման վրա: Մշա կել է
ժո ղովր դա կան եր գեր մե ներգ չի և դաշ նա մու րի հա մար, ի նչ պես նաև
a cappella ե րգ չախմ բի հա մար:

Ս պի րի դոն Մե լի քյա նի խմ բեր գային մշա կում նե րից են 13 ժո ղովր -
դա կան եր գերը: 1955թ. հրա տա րակ ված խմ բեր գային ստեղ ծա գոր -
ծու թյուն նե րի մեջ ը նդ գրկ ված են 7 ժո ղովր դա կան գեղջ կա կան եր-
գե րի մշա կում ներ տար բեր կազ մե րի հա մար՝ քա ռա ձայն ե րկ սեռ
կազ մի հա մար՝ « Պի լի բի», « Թըխ կոն դա», « Կա րոտ», « Քե լեր, ցո լեր»,
« Ծամ թել», տղա մարդ կանց ե ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար (I, II տե նոր,
բաս) « Ձիգ տու, քա շի» և կա նանց ե ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար (I, II
սոպ րա նո, I, II ալ տ) « Սա րե րի վրով գնաց»: 

Այս ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից ա ռանձ նա պես հայտ նի են « Պի լի -
բին», « Թըխ կոն դա»-ն, « Ծամ թել»-ը, ո րոնք և մենք կու սում նա սի րենք
(վեր ջին ներս հրա տա րակ վել են ա վե լի վաղ, 1932-35թթ.):

« Պի լի բի»44 խմբերգը քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella երգչախմբի
համար բաղ կա ցած է բնույ թով մի մյան ցից տար բեր վող եր կու բա ժին -
նե րից: Ա ռա ջին բա ժի նը եր գային է, հան գիստ, քնա րա կան բնույ թի,
դան դաղ տեմ պով (Largetto, 3/4 չա փը պարբերաբար փո փո խելով
2/4-ի), ե րկ րոր դը՝ պա րային բնույ թի է, աշ խույժ, հու մո րայն հատկա-
նիշներով, ա րագ տեմ պով (Alla breve, 6/8): 

Այս բարդ ե րկ մա սա նի ձևի կոմ պո զի ցի ոն կա ռուց ված քը հետ ևյալն է
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Ա ռա ջին մա սն իր ֆակտուրայով ե րկ րոր դից տար բեր վում է ե րգ -
չախմ բի կա նանց և տղա մարդ կանց խմ բե րի ֆունկ ցի ա նե րի ան հա -
տա կա նաց վա ծու թյամբ՝ սոպ րա նո նե րն ալ տե րի հետ հա մա տեղ
մե ղե դին հն չեց նում են հիմ նա կա նում զու գա հեռ սեքս տա նե րով.

Այս եռ մա սա նի (կո դայով) ձևի ա ռանձ նա հատ կու թյու նն այն է, որ
առա ջին պար բե րու թյան (A1) ռեպ րի զում մշակ ման տարրեր են հայտ -
նվում: Դա ար տա հայտ վում է ի նչ պես հար մո նիկ պլա նում (es-moll և
b-moll տո նայ նու թյուն նե րի փո խա րի նում), այն պես էլ խմ բեր գային
ներդաշնակ ման բազ մա զա նու թյան մեջ (տես՝ սխե մա թիվ 30): Ի սկ
ամե նաու շագ րա վը՝ կո դա յում նոր նյու թի հան դես գալն է, ո րը շատ բազ -
ման շա նակ և կար ևոր է: Հան դի սա վոր Es-dur-ում բարձ րա գոչ հնչեցվում
է օ պե րայի հիմ նա կան հայ րե նա սի րա կան մո տի վը՝ « Թող հն չեն, հն չեն
շե փոր նե րը գոռ մար տի», ո րը մարմ նա վո րում է ժո ղովր դի վճ ռա կա նու -
թյու նը հայ րե նի քի ա զա տագր ման հա մար մղ վող պայ քա րում:

«Եր դում» IV գոր ծո ղու թյան, երկրորդ պատ կե րից (Tempo di Marcia
funebre, F-dur): « Դու վեհ ար ծիվ» խմ բեր գում (տ ղա մարդ կանց քա -
ռա ձայն ե րգ չա խումբ) մար տիկ նե րը հար գան քի տուրք են մա տու ցում
հայ րե նի քի համար զոհ ված Սան թու րի հի շա տա կին: Խմ բեր գի ե րաժշ -
տու թյունն իր բնույ թով նույն քան խիստ, զուսպ, բայց և հե րո սա կան է ու
առ նա կան, որ քան ին քը՝ Սան թու րը: Այս տեղ ե րաժշ տու թյան մեջ կար -
ևոր տեղ է հատ կաց ված Բաղ դա սար Դպի րի «Ի ննջ մա նեդ ար քա յա -
կան» հան դի սա վոր տա ղից մի դր վա գին43: Խմ բեր գը կա ռուց ված է
ե րկ մաս ձևով, ե րկ րորդ մա սի տար բե րա կային (դի նա միկ) կրկ նու թյամբ:

Ս խե մա թիվ 31

«B» և «B1»-ի միջև տար բե րու թյու նը կա յա նում է նվա գախմ բային
նվա գակ ցու թյան մեջ, ո րը ե րկ րորդ ան ցկաց ման ժա մա նակ (B1) ա -
ռա վել դի նա միկ է:

ՄԵ ԼԻՔՅԱՆ ՍՊԻ ՐԻ ԴՈՆ ԱՎԵՏԻՍԻ
(1880-1933թթ.)

Կոմ պո զի տոր, ե րաժշ տա գետ, ման կա վարժ, ազ գագ րա գետ, խմ բա -
վար և եր գիչ, Հայ կա կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի ակ տիվ գոր ծիչնե -
րից մե կը, ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ (1933)։ Սպիրի-
դոն Մե լի քյա նը որպես կոմպոզիտոր հան դես է ե կել հիմ նա կա նում,
վո կալ ժան րում: Նրա խո շոր վո կալ-սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն -
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43 Տես սույն դասագրքի էջ 27-28:
44 « Շի րա կի եր գեր» ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւում այս եր գը գրառ ված է
H-dur-ում (տես` թիվ 88, էջ 37):



Հա կադր վե լով ա ռա ջին նա խա դա սու թյան ա կոր դային քա ռա ձայ -
նու թյա նը՝ ե րկ րորդ նա խա դա սու թյու նը սկս վում է կա նանց ե րգ չախմ -
բով՝ զու գա հեռ սեքս տա նե րով: Պա տաս խա նե լով կա նանց ե րգ չա-
խմ բի այս ե ռա տակտ նա խեր գին՝ կրկ ներ գի tutti-ն տրա մադ րու թյան
վե րելք է ստեղ ծում:

« Թըխ կոն դա»45 քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella ե րգ չա խմբի համար
այս ե րկ մաս ժո ղովր դա կան եր գի կա ռուց ված քային սկզ բուն քը քնա -
րա կան եր գայ նու թյամբ ա ռա ջին մա սի (Alla breve scherzando) հա կադ -
րումն է ե րկ րորդ մա սի աշ խույժ պա րայ նու թյա նը (Allegretto), որն ը ստ
էու թյան եզ րա փա կիչ բնույթ ու նի: Դրա հետ մեկ տեղ, ա ռա ջին մա սում
նույն պես ի հայտ է գա լիս կատակայ նու թյուն, ո րը մարմ նա վոր ված է
թե՛ հիմ նա կան մե ղե դու կա մա կոր սին կո պաց ված ռիթ մում, և թե՛
խմբեր գային շա րադր անքի ֆակտուրայում (այս մա սին կխոս վի քիչ
ո ւշ): Կատակայ նու թյու նն ընդգծ վում է նաև այն բա նով, որ եր գում
պար բե րա բար, հա կադ րու թյան ձևով, ներմուծ վում են քնա րա կան եր -
գային բնույ թի եր կու մե նա կա տար էպի զոդ  (Ad libitum): Եր գի կոմ պո -
զի ցի ոն կա ռուց ված քը հետ ևյալն է՝ բարդ երկ  մաս ձև՝ ա ռա ջին մա սի
տար բե րա կային կրկ նու թյամբ: 
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Ա ռա ջին մա սի լա դը դո րի ա կան g-moll է`շե ղում նե րով (b և a2 մա -
սե րում) դե պի զու գա հեռ մա ժո րը: Ե րկ րորդ մա սն ամ բող ջու թյամբ
ան ցնում է B-dur-ում:  

Եր գն սկս վում է կո չա կան բնույ թի ա ռույգ նա խեր գով (կա տա րում
են սոպ րա նո նե րը), ո րին հե տա գա յում մի ա նում են ալ տե րը (ու նի սո -
նով): Այս ե րկ տակտ վեր ջա վո րու թյու նը եզ րա փա կում է տղա մարդ -
կանց ե ռա ձայն ե րգ չա խում բը, ո րը կա նանց ե րգ չախմ բի տո նի կա կան
ձայ նա ռու թյան վրա կազ մում է կուռ ե ռահն չյուն՝ ձայ նե րի նեղ դա սա -
վո րու թյամբ, ա ռա ջաց նե լով ա ռանձ նա կի « զիլ» հն չո ղու թյուն: Այս ան-
տիֆո նային վեր ջա վո րու թյու նը կրկն վում և պահ պան վում է վեր ջին
տո նի կա կան ակոր դի վրա ֆեր մա տայի մի ջո ցով:

Սոպ րա նո նե րի ե րկ րորդ նա խեր գը (a1) մի ամ բողջ տակ տով ը նդ -
լայն ված է, ի սկ կրկ ներ գը պահ պան վում է նույ նու թյամբ: Հա կադր վե -
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Տե նոր նե րը և բա սե րը մե ղե դու հա մար հար մո նիկ ֆոն են ստեղ ծում՝
տո նի կային ու տեր ցի ային տոների ձայ նա ռությամբ, ինչը պար բե րա -
բար հարս տաց վում է ֆան ֆա րային տի պի օս տի նատային դարձ ված -
քով.
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Այս դարձվածքը հիմն վում է երգի ե րկ րորդ նա խա դա սու թյան
մեղեդու ռիթ մական մաս նի կի վրա:
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Ա ռա ջին պար բերու թյան ե րկ րորդ նա խա դա սու թյու նը (poco ani-
mato-ից սկ սած) կա տա րող նե րի հա մար ո րո շա կի դժ վա րու թյուն է
ներ կա յաց նում իր փո փո խա կան չափով (2/4, 3/4, 2/4 և այլն) եր գի
երկ րորդ մա սի բա րե հո գի հու մո րը (alla breve) ստեղծ վում է ե րաժշ -
տական այնպիսի ար տա հայտ չա մի ջոց նե րով, ո րոն ցում գլ խա վո րը
ռիթ մական գոր ծոնն է. սկս վում է տակ տի թույլ մա սից, զգաց վում է
հա ջորդ տակ տի ու ժեղ մա սի ը նդ գծ ված թեթ ևու թյու նը, ո րը վերց վում
է գլի սան դոյով:
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8786

45 « Շի րա կի եր գեր» ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւում այս եր գը թիվ 109-ն է, է ջ 51։



Խմ բեր գի բո վան դա կու թյան գի ծը բա ցա հայտ վում է եր կու մե նա -
կա տար է պի զոդ նե րում: Հենց այս տեղ մե նա կա տար սոպ րա նոն հան -
դես է գա լիս ա ղջ կա ա նու նից, ո րն իր ծամթելը գցել է ծո վը և խնդ րում
է պա տա նուն հա նել այն: Մե նա կա տար տե նո րը պա տաս խա նում է լո -
ղորդ պա տա նու ա նու նից: Բո լոր մնա ցած խմ բեր գային նա խա բան -
նե րում, է պի զոդ նե րում, պա տաս խան նե րում, կրկ ներգ ե րում ե րգ վում
են կոնկ րետ ի մաստ չու նե ցող խոս քե ր և ձայ նար կու թյուն նե ր. « Խա -
նե րը, նա նե րը» կամ « Հա նի նա, նի նա ջա նըմ, նի նա, նի նա ջան»:
Կոմ պո զի ցի ոն կառուցվածքը հետ ևյալն է՝
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Մշակ ման է են թարկ վում  բա սե րի ձայ նա բաժ նի սկզ բում տր վող
օս տի նատային ֆրա զը, որն առաջին բա սե րի մոտ օս տի նատային մե -
ղե դին է, իսկ երկրորդ նե րի մոտ՝ պահ ված բա բախ ող տո նը: Հա ջորդ
ե րկ տակ տում ե րկ րորդ բա սե րի շա րու նա կվող ձայ նա ռու թյան վրա
առա ջին բա սե րի և տե նոր նե րի մոտ հայտն վում են ներ քըն թաց տեր -
ցի ա ներ (« հո գո ցի» ին տո նա ցի ա նե րով): Հե տա գա յում այս գի ծը հարս -
տաց նե լով, նրանց են մի ա նում եր կու խմբի բա ժան ված ալ տե րը, ի սկ
սոպ րա նո նե րն, ա ռա ջին ան գամ մուտք գոր ծե լով ու թե րորդ տակ տում,
ստա նում են նոր օս տի նատ ֆրազ, մե ղե դի ա կան տե սա կե տից ա վե լի
ի նք նու րույն և կազ մա վոր ված ե րկ տակտի տեսքով: Այս ֆրա զը կար -
ծես բյու րե ղաց ել է բա սերի սկզբ նա կան օս տի նա տա յին մո տի վից:

Կա ռուց ված քի ե րկ րորդ մա սում (B) երգչախումբը եր կա կի
ֆուն կ  ցի ա է կատարում: Սկզ բում (b) երգչախումբն ուղեկցում է մե նա -
կա տա րին որպես հար մո նիկ ֆոն (պահ ված ակ որդ նե րի մի ջո ցով),
եր բեմն ստեղ ծե լով զու գա հեռ սեքս տա ներ մե նա կա տա րի և ալ տե րի
միջև, ի սկ տե նոր նե րի մոտ պահ ված տո նե րի վրա հն չում է ռիթ մական
բա բա խումը: Իսկ b1 մա սում մե նա կա տա րն իր ֆունկ ցի ան փո խան -
ցում է սոպ րա նո նե րի ձայ նա բա ժնին: Այս պի սով, կար ծես թե ե րգ չա -
խում բը « պա տաս խա նում» է մե նակատարին՝ կրկ նե լով նրա մե ղե դին,
ո րը զու գորդ վում է ա վե լի ճկուն (էկվի ռիթմական) նվա գակ ցու թյամբ:

Նա խա բա նը և կո դան ա ռա ջին հա յաց քից նույ նա նման են թվում,
դրա նով ի սկ, ա ռա ջաց նե լով սի մետ րիկ կա ռուց ված ք: Սա կայն, նրանց
կա ռուց ված քային-թե մա տիկ սխեմայի ման րակր կիտ ու սում նա սի րու -

լով նա խոր դին, չա փա զանց թարմ է հն չում սոպ րա նոյի քնա րա կան
ո գե շունչ մե ներ գը (b), ո րին պա տաս խա նում է tutti-ն, իր մեջ ներ հյու -
սե լով և « նա խեր գը», և «կրկ ներ գը»:

Ռեպ րի զը (A1) իր ե րաժշ տա կան նյու թով և ծա վա լով ամ բող ջա պես
հա մընկ նում է A-ին, սա կայն բա վա կան է ա կան է տար բե րու թյու նը
խմբեր գային ներդաշնակ ման սկզ բուն քի տե սա կե տից. այս տեղ դե -
րե րով փոխ վում են կա նանց և տղա մարդ կանց խմ բե րը. « նա խեր գը»
կա տա րում են տե նոր նե րը (մե ղե դու վեր ջա վո րու թյան մեջ ը նդ գր կե -
լով բա սե րի ու նի սո նը), ի սկ «կրկ ներ գը»՝ կա նանց ե ռա ձայն ե րգ չա -
խում բը: Բա ցա կան չու թյու նը (ե ռահն չյու նով) բնա կա նա բար, հն չում է
ա վե լի « զիլ», ո րից հե տո մե նա կա տար ի դե րում հան դես է գա լիս տե -
նո րը, ի սկ վեր ջին « մի ա ձուլ ված նա խեր գը և կրկ ներ գը» կրկն վում է
ա ռանց փո փո խու թյան: 

Եր գի ե րկ րորդ մա սը (B) կա ռուց ված է ո ւթ տակ տա նի քա ռյա կի
ձևով (կոտորակ ված կա ռուց ված քով), ո րը կրկն վում է չորս ան գամ:
Սկ սե լով pp հն չե րան գից Allegretto տեմ պով, յու րա քան չյուր հա ջորդ
կրկն ության հետ մի ա սին, ը ստ կոմ պո զի տո րի նշու մի, ու ժե ղաց վում
է հն չո ղու թյու նը և ա վե լաց վում կա տար ման ա րա գու թյու նը, հաս նե լով
քա ռյա կի վեր ջում մինչև f և Allegro vivace: 

Եր կու ու սում նա սիր ված եր գերն էլ՝ « Պի լի բի» և « Թըխ կոն դա»
հիմն ված են դան դաղ եր գային և ա րագ սկեր ցո մա սե րի հա կադրու -
թյ ան սկզ բուն քի վրա, ո րի մա սին ար դեն նշ վեց:

« Ծամ թել» (g-moll, 6/8): Ի նչ պես նշել է հե ղի նա կը, այս խմ բեր գի
սյու ժեն հիմն ված է Շա մի րա մի մա սին լե գեն դի վրա, այ սինքն հենց
այն սյու ժե ի, որն ըն կած է Կա րա-Մուր զայի « Զինչ ու զինչ» և « Զիմ վզի»
խմ բեր գե րի հիմ քում (տես էջ 14-15): Սա կայն, Սպ. Մե լի քյա նի խմ բեր -
գե րի հիմ նա կան թե մա նե րի մե ղե դի նե րը շատ քիչ են հի շեց նում
Կարա-Մուր զայի նշ ված խմ բեր գե րի դարձվածքնե րը (հա մընկ նում է
մի այն 6/8 չա փը): 

Այս թե մայի մշակ ման հա մար Սպ.Մե լի քյա նն օգ տա գոր ծում է քա -
ռա ձայն a capella ե րգ չա խում բ և եր կու մե նա կա տար՝ սոպ րա նո և տե -
նոր, ո րոնք հան դես են գա լիս զուտ խմ բեր գային է պի զոդ նե րի հետ
հա ջորդ վե լով: Խմ բեր գային ձայ նա բա ժին նե րում divisi- է օգ տա գործ -
ված: 

Այս պի սով, եր բեմն ո ւղ ղա հա յաց կտր ված քում հն չում է ռե ալ վեց
ձայ նու թյուն (մեծ մա սամբ հար մո նիկ շարադրանքով):
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Սրան հա ջոր դող բո լոր քա ռյակ նե րն, ը ստ ֆակտուրայի, ու նեն
առանձին ձայ նաբաժիննե րին հա տկացված ֆունկ ցի ա ներ՝ մե ղե դին
հանձնարարված է բո լոր սոպ րա նո նե րին, ի սկ ե րգ չախմ բի մնա ցած
ձայ նե րը կտրտ ված նվա գակ ցու թյան դեր են կա տա րում՝ հա  մա չափ
պար բե րականությամբ կրկնելով ակ որդ ները։
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Եր գի մե ղե դին ներ դաշ նակ ված է շատ պարզ, հիմ նա կա նում տո -
նի կա կան և դո մի նան տային ակորդ նե րով: Հա ճախ հնչող տո նի կա -
կան ձայ նա ռու թյան մեջ (ի նչ պես գլ խա վոր, այն պես էլ զու գա հեռ
տո նայ նու թյու նում), նույ ն պես գե րակշ ռում է A-dur-ի տո նի կա կան և
դո մի նան տային ակորդների և fis-moll-ի տո նի կա կան և սուբ դո մի նան -
տային ա կոր դային  հաջորդականությունները: 

Ինք նա տիպ է տե նոր նե րի ձայ նա բաժ նում դո մի նանտ-նո նա կոր դի
կրկնակի հայտնվելը կա դան սում՝ տենորների ձայնաբաժնում հնչող
նոնայով, և նրա ոչ ա վան դա կան ան ցու մը դե պի «կվար տայով տո նի -
կա» տակ տի թույլ մա սում:
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Ե րաժշ տա կան ձևի կա դան սից հե տո հանդես գալով որ պես լրա -
ցում՝ այս տո նի կա կան ակ որ դը համը նկ նում է նաև լրա ցու ցիչ («ա վե -
լորդ») « ջան» խոս քի հետ, ո րը դուրս է քա ռա տո ղի սահ ման նե րից: 

թյան դեպ քում կա րե լի է նկատել նա խա բա նի և կո դայի միջև մո տի -
վային տարրերի տակ տե րի քա նա կի տար բե րու թյու ն (նա խա բանում՝
եր կու տակ տով, կո դայում՝ 1 տակ տով):

ՄԱՅԻԼՅԱՆ ԱՆ ՏՈՆ ՍԱՐԳՍԻ 
(1880-1942թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, ման կա վարժ, ազ գագ րա գետ, ե րգ չախմ բե րի կազ -
մա կեր պիչ և խմ բա վար, հրա պա րա կա խոս, հա սա րա կա կան գոր ծիչ,
մե ծա քա նակ խմ բեր գային մշա կում նե րի և խմ բեր գե րի հեղինակ,
որոնցից կու սում նա սի րենք ա ռա վել հայտ նի նե րը: 

« Զու լո» հայ կա կան ժո ղովր դա կան ե րգ է, մշակ ված քա ռա ձայն
երկ սեռ a cappella ե րգ չախմ բի հա մար: Եր գը քնա րա կան է, սի րային
բո վան դա կու թյամբ, բնույ թով մոտ է Կա րա-Մուր զայի կա տա կային եր -
գե րին, մշակ ման մե թո դով և ո ճով նույն պես հի շեց նում է վեր ջի նիս: 

Եր գի ե րաժշ տա կան բո վան դա կու թյու նը սի րե ցյա լի գո վեր գու մն է`
մի փոքր կա տա կային  երանգով:

Allegro աշխույժ տեմ պում, 6/8 չա փը բնա կա նո րեն կա տար վում է
alla breve, այ սինքն՝ եր կու  բա խու մով: 

Ե րաժշ տա կան ձևը նպաս տում է բնո րոշ ժո ղովր դա կան հու մո րի
ըն կալ մա նը:

Ս խե մա թիվ 35 

Ոչ քա ռա կու սի նա խա բա նի վեց տակ տին հա ջոր դող օ ղակ նե րը
կա ռուց ված են զույգ պար բե րականության սկզ բուն քով, հստակ ռիթ -
մական բա բա խու մով, ը նդ ո րում, «a» զույ գի մեջ ե րկ րորդ տակ տը
զվար ճա լի հա մա ռու թյամբ կրկն վում է յու րա քան չյուր տակ տը մեկ
(ամ բողջ եր գի ըն թաց քում):

Չ նա յած եր գի միօրինակ կա ռուց ված քին, կոմ պո զի տո րն ամ բող -
ջի ար տա հայտ չա կա նու թյու նը բազ մա զան է դարձ նում խմ բեր գային
ֆակտուրայի և տեմբ րային հն չո ղու թյան մի ջոց նե րով։ Վճ ռա կան
նախա բա նի վեցտակ տա նի tutti-ից հե տո (f) ա ռա ջին և չոր րորդ ու -
նի սո նային տակ տե րին (ո րոնք յու րա տեսակ կան չի բնույթ ու նեն),
հակադր վում է սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի նուրբ զու գեր գը, ո րն իր
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Այս տեղ, ի նչ պես և նա խորդ խմ բեր գում, ձայ նե րն օգ տա գործ ված
են բա րեն պաստ ձայնասահմանում: 

ՄԵ ԼԻՔՅԱՆ  ՌՈ ՄԱ ՆՈՍ ՀՈՎԱԿԻՄԻ 
(1883-1935թթ.)

Կոմ պո զի տոր, ազ գագ րա գետ, ման կա վարժ, խմ բա վար,
հա սա րա կա կան գոր ծիչ, մի շարք ե րաժշ տա կան հաս տա տու թյուն նե -
րի հիմ նա դիր, մաս նա վո րա պես, հայկական ազ գային կա պել լայի և
կոն սեր-  վա տո րի այի:

Ռո մա նոս Մե լի քյա նի առանձնահատուկ ի նք նա տիպ կոմ պո զի տո-
րա կան օ ժտ վա ծու թյու նը վառ ար տա հայտ վել է վո կալ քնա րեր գու -
թյան ժան րում: Նրա ստեղ ծած եր գե րը և ռո մանս նե րը նո րա րա րա կան
է ին ի րենց բնույ թով: Հա տուկ վար պե տու թյամբ և յու րա հատ կու թյամբ
են աչ քի ը նկ նում Ռ. Մե լի քյա նի «Աշ նան տո ղեր», «Զմ րուխ տի» և
«Զառ-վառ» ռո մանս նե րի ազ գային բնույ թը և ի նք նա տի պու թյու նը:

Ռ. Մե լի քյա նը մեծ ու շադ րու թյուն էր հատ կաց նում մաս սա յա կան
եր գին: Նա ներ դաշ նա կել է ե րգ չախմ բի հա մար մի շարք մաս սա յա -
կան և հե ղա փո խա կան եր գեր: Գրել է եր գե րի շարք « Նոր կեն ցա ղի
եր գեր» ը նդ հա նուր ան վան մամբ:

Բարձր գե ղար վես տա կանությամբ հե տաքրք րու թյուն է ներ կա յաց-
նում նրա «Հ րես ե կան սե լե րը» խմ բեր գը:

«Հ րես ե կան սե լե րը» քա ռա ձայն, ե րկ սեռ a cappella երգչախմբի
համար (Allegro, h-moll, 6/8) ժո ղովր դա կան եր գը (քա ղա քային ֆոլկ -
լոր47) կոմ պո զի տո րը մշա կում է ի նք նա տիպ մի ջոց նե րով, ո րոն ցով ը նդ -
գծում է ժո ղովր դա կան սկզբ նա ղբյուրի կատակային բնույ թը: Այդ -
պի սի մի ջոց նե րից է կոմ պո զի տո րի կող մից ներմուծ ված դարձ վածքը,
որը բա ցա կա յում է բնօ րի նա կում, բայց հա մա ռո րեն կրկն վում է մշակ -
ման մեջ և ակ տի վաց նում է մե ղե դին:

Եզ րա փա կիչ տո նի կա կան ակ որ դում տեր ցի ային տոնի բացթո -
ղումը կոմ պո զի տո րը գի տակ ցաբար և կան խամ տած ված է կիրա ռում:
Այս տեղ հավանաբար նա հետ ևում է դեռևս Ք.Կա րա-Մուր զա յի և Ն.
Տիգ րա նյա նի կողմից մշակված ա վան դույթ նե րին, ո րոնք հա մա պա -
տաս խա նում են հայ կա կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան հնչ ման
բնույ թին46: Նույն ազ դե ցու թյամբ կա րե լի է բա ցատ րել նա խա վեր ջին
տակ տի չոր րորդ ու թե րոր դա կա նի վրա գտն վող եր րորդ աս տի ճա նի
ակ որ դի հան դես գա լը (III6) սո վո րա կան դո մի նան տի փո խա րեն: 

« Լո րիկ» քնա րա կան ե րգ է, հե ղի նա կի խոս քե րով և մե ղե դի ով: Հրա -
պա րակ ված տար բե րա կը նա խա տես ված է քա ռա ձայն ե րկ սեռ երգ -
չախմ բի և դաշ նա մու րի հա մար՝ նա խա բա նում սոպ րա նոյի մե ներ գով:

Գե ղար վես տա կան-կա տա րո ղա կան պրակ տի կա յում տեղ է
գրա վում նաև այս ստեղ ծա գոր ծու թյան մեկ այլ հե ղի նա կային տար -
բե րա կը, ո րում եր գը սկ սում և ա վար տում է a cappella  ե րգ չա խում բը,
ի սկ մե նա կա տար-սոպ րա նոն հան դես է գա լիս պարզ եռ մա սա նի ռեպ -
րի զային ձևի մի ջին մասում: Մե նա կա տա րի և խմ բեր գային նա խեր -
գի մե ղե դի նե րը տար բեր են, սա կայն, նրանք տեքս տի բո վան դա կու -
թյա նը համապատասխան՝ (սկզ բից մինչև վերջ) սի րա լիր-մա ժո րային
են (G-dur): Նրանցից առաջինը (սոպ րա նոյի մե ներգն) ան ցնում է հան -
գիստ տեմ պում, ի սկ ե րկ րոր դը (ե րգ չախմ բով)` աշ խույժ տեմ պում:

Այն տար բե րա կը, ո րը նա խա տես ված է ե րգ չախմ բի և դաշ նա մու -
րային նվա գակ ցու թյան հա մար, գր ված է ե րկ մա սա նի ձևով. ա ռա ջին
մա սը (մե նա կա տար) ո ւթ տակ տա նի պար բե րու թյուն է, բա ժան ված
եր կու նա խա դա սու թյուն նե րի և ե րկ տակտ լրա ցու մով, ո րը նույ նու -
թյամբ կրկ նում է պար բե րու թյան վեր ջին ֆրա զը (բայց տեքս տի ան -
նշան փո փո խու թյամբ): 

Երգ չախմ բային հատ վա ծը գր ված է սո վո րա կան ո ւթ տակ տա նի
պար բե րու թյան ձևով, կազմ ված է եր կու նա խա դա սու թյուն նե րից:
Կոմ պո զի տորն այս տեղ օգ տա գոր ծում է ի մի տա ցի ոն պո լի ֆո նի այի
մի ջոց ներ: Դա հարս տաց նում է խմ բեր գային ֆակ տու րան և նպաս -
տում քա ռյա կում զար գաց ման ա նընդ մեջ ըն թաց քին: Այս պես, կա նո -
նիկ ի մի տա ցի ան ներք ևի օկ տա վով տե նոր նե րի մոտ ա ռա ջին նա-
խա դա սու թյան կա դան սի ժա մա նակ կար ծես շղ թա յում է այս եր կու
նա խա դա սու թյուն նե րը և ստեղ ծում մտ քի շա րադր ման հո սու նու թյուն:
Ի մի տա ցի ա նե րն ան ցկաց վում են նաև մյուս ձայ նե րում:
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46 Այս մա սին տե՛ս 13, 14, 28 է ջե րի հա մա պա տաս խան հոդ ված նե րում:
47 Տե՛ս Ար շակ Բրու տյա նի « Հայ կա կան ժո ղովր դա կան երգեր, պա րերգեր և պա -
րային մե ղե դի ներ» ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծուն (1898թ.): Ձե ռա գի րը հայե րեն է:



Հե տա գա յում կոմ պո զի տո րը թե մայի կա նո նիկ ե ռա ձայն ի մի տա -
ցի ան ան ցկաց նում է ներք ևի օկ տա վում, սկզ բում սոպ րա նո նե րի և
տե նոր նե րի միջև (1 տակտ հո րի զո նա կան տե ղա փո խու մով), ի սկ
երկու տակտ հետո նաև բա սե րի մոտ նույն թե մայով տե նոր նե րից
օկտա վ ցած (եր կու տակտ հո րի զո նա կան տե ղա փո խու մով տե նոր նե -
րի և չորս տակտ սոպ րա նո նե րի և տե նոր նե րի ո ւղ ղա հա յաց տե ղա -
փո խու մով ներք ևի օկ տա վ և սոպ րա նո նե րի ներք ևի կվինտ դե ցի մա):
Այս վեր ջին բաժ նում ալ տե րը թեև չեն նե րառն վում թե մայի եռա ձայն
կա նո նիկ ի մի տա ցի ա յում, բայց մաս նակ ցում են պո լի ֆո նիկ ֆակ -
տուրա յում որ պես ի նք նու րույն են թա ձայն այս եր գի հա մար բնո րոշ
դարձվածք նե րով: 

Այս խմ բեր գի կա տար ման ժա մա նակ ո րոշ դժ վա րու թյուն կա րող է
ծա գել` կապ ված են թա ձայ նե րում առ կա բնո րոշ դարձվածքում ռիթ -
մական հս տա կու թյան հետ, ի նչ պես նաև քմա հաճ շեշ տե րի, ո րոնք
հա մընկ նում են տակ տի տար բեր բա  խում նե րի հետ: 

Երկ րորդ բա սե րի մոտ ներ քըն թաց սեպ տի մայով թռիչ քի թվա ցյալ
ին տո նա ցի ոն բար դու թյու ն ի րա կա նում չի ա ռա ջա նում, շնոր հիվ այն
բա նի, որ թռիչ քը կա տար վում է դե պի ծա նոթ դարձվածքը (թիվ 57
օրի նակ), ո րը բազ միցս կրկն վում է ի նչ պես տվյալ ձայ նա բաժ նում,
այն պես էլ մյուս ձայ նե րում: Այս պա հին խմ բա վա րը, յու րա քան չյուր
ձայ նա բաժ նի ու սուց ման ժա մա նակ, պետք է հա տուկ ու շադ րու թյուն
դարձ նի:

ՂԱ ԶԱՐՅԱՆ ԴԱ ՆԻ ԵԼ Ա ՎԱ ԳԻ  
(1883-1958թթ.)

Կոմ պո զի տոր, ման կա վարժ, խմ բա վար, եր գիչ, հա սա րա կա կան
գոր ծիչ, ե րաժշ տա կան կր թա կան օ ջախ նե րի կազ մա կեր պիչ, Հայկ.
ԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ (1945թ.): Նրա ստեղ ծա գոր -
ծա կան ա վան դը հայ  երաժշ տու թյան մեջ բա վա կան մեծ է, Դ. Ղա-
զարյանը տար բեր ծա վա լի մոտ 600 ստեղ ծա գոր ծու թյան հեղինակ է:
Նրա կոմ պո զի տո րա կան ժա ռան գու թյան մեծ մա սը կազ  մում են մաս -
սա յա կան բնույթի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, գլ խա վո րա պես վո կալ
ժան րի` եր գեր, վո կալ և գոր ծի քային է ստ րա դային պի ես ներ: Նա գրել
է հինգ ման կա կան օ պե րա (այդ թվում « Գայ լը», «Հաղթ ված բա լեն»,
«Ան գործ մա նուկը» և այլն), 2 ե րաժշ տա կան դրա մա ՝ « Սոս և Վար դի -
թեր», « Գի քոր»: Ղա զա րյա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից
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Թեև եր գի լա դը մի նոր է, սա կայն  ռիթ միկ ը նդ գծ վա ծու թյամբ հա -
ճախ կրկն վող դո րի ա կան VI աս տի ճա նը ե րաժշ տու թյա նը լու սա վոր
ե րանգ է հա ղոր դում: Եր գը գր ված է քա ռյա կային ձևով` նրա օ ղակ -
նե րի համաչափ-պար բե րա կան կրկ նու թյուն նե րով:

Երգի եր կու բա ժին նե րն ի րեն ցից ներ կա յաց նում են ի նք նա տիպ
նա խերգ ու կրկ ներգ: Քա ռյա կի կրկ նա կան ան ցկա ցում նե րում՝ ռեֆ -
րեններում, ա ռա ջին բա ժնի բա նաս տեղ ծա կան տեքստը փոփոխ վում
է ե րեք ան գամ: Երկրորդ բա ժի նը կրկ ներգն է՝ միև նույն բա նա -
ստեղծական տեքս տով: Այս տեղ եր գի մե ղե դային կա դան սը եր կու ան -
գամ շրջանցվում է, ո րի փո խա րեն հու մո րիս տա կան հա մա ռու թյամբ
կրկնվում է եր կտակ տա նի օ ղա կը՝ հետաձգելով երգի ավարտը: 

Երգ չախմ բային ֆակ տու րան երկու բա ժին նե րում տար բեր է: Նա -
խեր գը բա ժան ված է եր կու հս տակ նշ ված պլան նե րի` սոպ րա նոն և
տե նոր նե րը օկ տա վով տա նում են մե ղե դին, ի սկ ալ տե րը և բա սե րը
(կ վինտ դե ցի մայով) ֆրա զի վեր ջում կար ծես ի պա տաս խան՝ ար ձա -
գան քում են հենց բուն թե մայից վերց ված բնո րոշ դարձվածքով: Այս
կայ տառ բա ցա կան չու թյու նը («հ րես»), ո րը հն չում է եր կու օկ տա վի
ձայ նա ծա վա լում, չա փա զանց աշ խու ժաց նում է ե րաժշ տու թյու նը, ստեղ -
ծե լով հու մո րային էֆ եկտ (թիվ 657 օ րի նակ):

Շա րու նա կե լով ե րգ չախմ բի նման ե րկ շեր տ բա ժա նու մը օկ տա վի
միա ձայ նու թյան (սոպ րա նո-տե նոր ներ, ալ տեր-բա սեր) առաջին քա -
ռատակտ կրկ ներ գում, կոմ պո զի տո րը զար գաց նում է այս ձայ նե րի
երկրորդ զույ գի դե րը՝ հաս ցնելով պո լի ֆո նիկ ձայ նի նշա նա կու թյան:
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Ս տեղ ծա գոր ծու թյան ձևը պարզ եռ ա մաս է, ճշգ րիտ ռեպ րի զով
(ABA): 

Ա ռա ջին մա սը (ի նչ պես և ռեպ րի զը) նորմատիվ մի ա տո նայ նա կան
պար բե րու թյուն է, գր ված ա կոր դային շարադրանքով: Ա ռա ջին նա -
խա դա սու թյու նն ա վարտ վում է ոչ ավանդական ձևով՝ լրիվ կա դան սով
զու գա հեռ տո նայ նու թյան մեջ: Ե րկ րորդ նա խա դա սու թյու նն ա վարտ -
վում է, ի նչ պես ը նդուն ված է, լրիվ կա տա րյալ կա դան սով գլ խա վոր
տո նայ նու թյան մեջ:

Նո տային օ րի նակ թիվ 59

Մի ջին մա սը (B) կա ռուց ված է պո լի ֆո նի զաց ված շա րա դրանքով,
ձայ նա բա ժին նե րում ի մի տա ցի ոն տար րե րով, ո ւղ ղա հա յաց և հո րի -
զոնա կան կոնտ րա պունկ տով: Սա կայն դա կա տար վում է բնական
f-moll-ի հար մո նիկ հիմ քի վրա, յուրատեսակ կա դան սով՝ հա մա պա -
տաս խանաբար III բնա կան աս տի ճա նից I: Ստեղ ծա գոր ծության կուլ -
մի նա ցի ան հա մընկ նում է սոպ րա նո նե րի ձայ նա բաժ նում մե ղե դու
ա մե նա վառ ան ցկաց ման հետ (մի ջին հատ վա ծի հին գե րորդ տակ -
տում): Դրա ն հետ ևում է դի նա միկ ան կումը, ձայ նե րի ռե գիստր նե րի
նե ղա ցում, սոպ րա նո նե րի մե ղե դու ներ քըն թաց շար ժում, ո րը ա ռա -
ջաց նում է հո գե բա նա կան լար վա ծու թյան լից քա թա փում և տա նում
դե պի գլ խա վոր տո նայ նու թյան կա դան սը, ստեղ ծե լով լուռ, թախ ծոտ
կեր պար:

Խմ բեր գը գր ված է հար մար` գլ խա վո րա պես մի ջին ռե գիստ րում:
Սա կայն սոպ րա նո նե րի ձայ նա բաժ նում, ար տա հայտ չա կա նու թյու նը
ը նդ գծե լու նպա տա կով, պար բե րու թյան սկզբ նա կան նա խա դա սու -
թյու նն անցկացվում է ցածր ռե գիստ րում: Մի այն մեկ հատ վա ծում
(պար բե րու թյան վեր ջում) բա սե րը բա ժան վում են եր կու մա սի (օկ տա -
վով divisi) կա դան սային տո նի կան ա վե լի խո րը հն չեցնելու նպատա-
կով: Այս հան գա ման քն, ի հար կե, պետք է հաշ վի առ նեն մնա ցած
ձայ նաբաժիննե րի կա տա րող նե րը: (Վեր ջին դի տո ղու թյու նը վե րա բե -
րում է նաև հա ջորդ խմ բեր գին):

են a cappella խմ բեր գե րը՝ « Ծա ռի տակ կա նաչ է», « Տա նում են, ա դե
ջան», « Հովն ա նուշ», «Ու ռե նուն», « Սա րի գյա լին», « Դու դուլ պար», «Էր-
թանք սա րը» (քա ռա ձայն ե րկ սեռ կազմի հաար), « Հո րո վել»
(վեցձայ նա նի ե րկ սեռ կազմ, սոպ րա նո, ա լտ, I, II տե նոր և I, II բաս):

Դ. Ղա զա րյա նի եր գե րի յու րա տիպ ո ճը մոտ է հայ կա կան ժո ղովր -
դա կան եր գին: Նրա եր գե րը և խմ բեր գե րը ա ռանձ նա նում են մե ղե -
դայ նու թյամբ, մեծ զգաց մուն քայ նու թյամբ, պարզ և հս տակ ձևե րով:
Այս հատ կա նիշ նե րի շնոր հիվ նրանք մատ չե լի և սի րե լի են ո ւնկն -
դիրնե րի լայն շրջանում: Անդրադառնանք գե ղար վես տա կան տե -
սակե տից ա ռա վել ար ժե քա վոր և ու սու ցո ղա կան  իմաստով առավել
մատ չե լի եր կու խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րին՝ «Ու ռե նուն»
և «Հովն ա նուշ»-ին: Պա տա հա կան չէ, որ նրանք ա ռա վել հայտ նի -
ներն են և մյուս նե րից ա վե լի հա ճախ են կա տար վում հա մեր գային և
ման կա վար ժա կան պրակտիկայում:

«Ու ռե նուն»՝ ե րկ սեռ քա ռա ձայն a cappella  երգչախմբի համար
(f-moll, 4/4) խմբերգը կոմ պո զի տո րի յու րա տիպ ստեղ ծա գոր ծու թյուն -
նե րից է՝ գր ված Վ.Տե րյա նի քնա րա կան բա նաս տեղ ծու թյան հի ման
վրա.

Այս պես գլ խի կոր լա լիս ես տր տում, 
Ա սա իմ ու ռի, ի ՞նչ կա քո սր տում, 
Արդյո՞ք ան ցյա լի հու շերն են տան ջում,
Թե ե րազ ներն են քեզ կր կին կան չում:
Դո ղում ես ան զոր ճյու ղե րով դա լուկ 
Եվ փռած մե տաքս վար սերդ փա փուկ: 

Այս բա նաս տեղ ծու թյան և Ավ. Ի սա հա կյա նի «Ու ռե նի» բա նաս տեղ -
ծու թյան մեջ շատ ը նդ հա նուր բա ներ կան: Եր կու բա նաս տեղծն էլ
լացող ու ռե նուն օժ տում են մարդ կային զգաց մունք նե րով և ապ րում -
նե րով: Այս այ լա բա նու թյու նը Վար պե տի կող մից ներ կա յաց վում է
պատ մո ղա կան ձևով, այն դեպ քում, ե րբ Վ. Տե րյա նը իր բա նաս տեղ -
ծա կան լեզ վով շունչ է տա լիս բնու թյա նը, հարց տալով լա ցող ու ռե -
նուն, թե ին չն է նրա ար ցունք նե րի և թա խի ծի պատ ճա ռը: Այս բա նա-
ս տեղ ծա կան բո վան դա կու թյու նը արտացոլվել է նաև Դ. Ղա զա րյա նի
ե րաժշ տու թյան մեջ և էլեգիական բնույթ է կրում: Դրան հա մա պա -
տաս խա նում է նաև գե րիշ խող հար մո նիկ f-moll տո նայ նու թյու նը
չափա վոր դան դաղ տեմ պում, հան գիստ ռիթ մով, մե ղե դու և հար մո -
նի այի տխուր բնույ թով:
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ներք ևի «es1»-ից  մինչև կուլ մի նա ցի ան «es2»-ո ւմ (4-րդ տակ տում) և
նույն ան մի ջա կա նու թյամբ, ան կաշ կանդ հան դար տու թյամբ իջ նում է
մինչև «as1» տո նի կան: 

Այս մե ղե դու սկզբ նա կան ե րկ տակտ ֆրա զը կար ծես թե մա տիկ կո -
րի զի է վե րած վում, ո րը հետ ևո ղա կա նո րեն մնա ցած ձայ նե րն ի մի -
տաց նում են գլ խա վոր տո նայ նու թյան մեջ:

Թե մա տիկ հեն քի ի մի տա ցու մը ե րգ չախմ բային
ձայ նա բա ժին նե րով, ու նի մուտքերի հետ ևյալ օ րի նա չա փու թյու նը.
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Ու շադ րու թյուն դարձ նենք տե նոր նե րի մոտ թե մայի ստ րետ տային
ան ցկացմա նը սոպրանոներից օկտավ ներքև: Բա սե րը վեր ջի նը
մուտք գոր ծե լով (չոր րորդ ան ցկա ցում), թե մայի հիմ նա կան ին տո նա -
ցի ան հայե լաձև ի մի տա ցի այի են են թարկ ում. D-T վե րըն թաց կվար -
տային թռիչ քին հա կադր վում է T-D-վարըն թաց կվար տային քայլը: 

Երկ րորդ բա ժի նը զգա լի ո րեն տար բեր վում է ա ռա ջի նից: Ա մե նից
ա ռաջ, ի նչ պես աս վեց վեր ևում, այս տեղ դան դաղ տեմ պում լայ նա -
շունչ եր գայ նու թյու նը հա կադր վում է ա րագ տեմ պում հս տակ և չա -
փա վոր  պա րայ նու թյա նը: Դրա հետ մեկ տեղ, ա ռանձ նա կի ու շագ րավ
են 16-ր դա կան նե րի « Ճար պիկ» բայց դրա հետ մեկ տեղ բա րե համ -
բույր-սի րա լիր ին տո նա ցի ա նե րը տակ տի ու ժեղ մա սե րի վրա` « ման -
րիկ» սին կո պա նե րը և նրա հետ զու գակց ված կե տադր ված ու թե րոր -
դա կան նե րը (այս պես կոչ ված « լոմ բար դյան ռիթմ»):

Չորրորդ տակ տում պար բե րու թյան ա ռա ջին կե սը բե րում է թույլ
ա վար տով ը նդ հատ ված կա դան սի: Այս պի սով ո ղջ նա խա դա սու թյու -

« Հովն ա նուշ» (քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella երգչախումբ , As-dur,
3/4) խմբերգի ի նք նա տիպ ե րաժշ տու թյու նը գր ված է « Լուս նակն ա -
նուշ» հայտ նի ժո ղովր դա կան երգի քնա րա կան տեքս տի հի ման վրա: 

Օյ, օյ, օյ, օյ, հովն ա նուշ, հովն ա նուշ,
Մաճ կալ պառ կե քունն ա նուշ, քունն ա նուշ:

Բանաստեղծական կեր պար նե րը ներ կա յաց վում են լու սա վոր և
հան գիստ ե րաժշ տու թյամբ: Քնա րա կան բնա պատ կե րը կոմ պո զի տո -
րը ներկայացնում է հս տակ և զգացմունքային երանգներով, ստեղ ծե -
լով ի նք նա տիպ խմ բեր գային նոկ տյուրն: Սկզ բից մինչև վերջ ամ բողջ
երաժշ տու թյու նն ան ցնում է մա ժո րում: Նրա նում իշ խում է պարզ,
բարե համ բույր ե րգայ նու թյու նը, ի սկ ի մի տա ցի ոն կերտ ված քն ա ռանձ -
նա կի թա փան ցի կու թյուն է հա ղոր դում ֆակտուրային: Խմ բեր գի երկ-
րորդ հատվածում հն չում են քնքուշ ին տո նա ցի ա ներ, պարզ հար մո-
նի ա ներ, կա դան սային թույլ վեր ջա վո րու թյուն ներ և այդ ամենը
հա մա պա տաս խա նում է քնա րա կան տեքս տին:

Հայ հե ղի նակ նե րի  բազ մա թիվ հայտ նի խմ բեր գե րի նման, այս
խմ բեր գը նույն պես կազմ ված է եր կու մա սից. դան դաղ եր գային (An-
dantino) և ա րագ պա րային (Allegro non troppo): Ստեղ ծա գոր ծու թյու -
նը գր ված է պարզ ե րկ մաս ձևով յու րա քան չյուր մա սի ռեպ րի զային
կրկ նու թյամբ:
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Ա ռա ջին մա սի ձևը վեց տակ տա նի պար բե րու թյուն է, ի սկ երկ րոր -
դը` կա նո նա վոր ո ւթ տակ տա նի պար բե րու թյուն է, կազմված եր կու
քա ռա կու սի նա խա դա սու թյուն նե րց, ո րոն ցից ա ռա ջի նը եզ րա փակ -
վում է ը նդ հատ ված կա դան սով, ի սկ ե րկ րոր դը` լրիվ ավ տեն տիկ կա -
դան սով: Ա ռա ջին մա սում գերիշխում է պո լի ֆո նիկ շա րա դրանքը
(ձայ նե րում առ կա են ի մի տա ցի ոն տար րեր) ե րկ րոր դում` ակ որ դային:
Մե ղե դին «A» և «B» բա ժին նե րում հիմ նա կա նում կոնտ րաս տային է:
Դրա հետ մեկ տեղ, այս բա ժին նե րին մի աս նու թյուն է հա ղոր դում ռիթ -
մաին տո նա ցի ոն տրի ո լային դարձվածքը, ո րը կրկ նա կի ան ցնում է
յու րա քան չյուր բաժ նում` հան գա վո րե լով վեր ջա վո րու թյուն նե րը:

Գլ խա վոր թե ման («A») սոպ րա նո նե րի ձայ նա բաժ նում ա զատ ըն -
թա ցող ջեր մ և ան մի ջա կա ն մի մե ղե դի, ո րն ա լի քաձև բարձ րա նում է
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Գ ԼՈՒԽ II
ՏԵՐ-ՂԵ ՎՈՆԴՅԱՆ Ա ՆՈՒ ՇԱ ՎԱՆ ԳՐԻ ԳՈ ՐԻ

(1887-1961թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, հայ ե րաժշ տա կան մշա կույ թի ակ տիվ գոր ծիչ,
ՀԽՍՀ ժո ղովր դա կան ար տիստ Անուշավան Տեր-Ղևոնդյանը
բարձրա գույն ե րաժշ տա կան կր թու թյու նը ստա ցել է Պե տեր բուր գի
կոն սեր վա տո րի ա յում (1909-1915թթ.): Նրան դա սա վան դել են Մ. Գնե -
սի նը, Ա. Լյա դո վը, Վ. Կա լա ֆա տին, Ի. Վի տո լը, Մ. Շ տեյն բեր գը, Ա.
Գ լա զու նո վը: Դա սա վան դել է Թբի լի սի ի կոն սեր վա տո րի ա յում (1918-
1925թթ.), Եր ևա նում` 1926-1936թթ. և 1938-1961թթ., պրո ֆե սոր:
Ժամա նակ առ ժա մա նակ Խորհր դային Մի ու թյան տար բեր քա ղաք -
նե րում` Լե նինգ րադ, Օ դե սա, Սա րա տով, Ռոս տով, Թբի լի սի, Բա քու,
Եր ևան և այլն, հան դես է ե կել որ պես դի րի ժոր իր սե փա կան ստեղ -
ծա գոր ծու թյուն նե րի կա տար մամբ: Նրա գր չին են պատ կա նում. « Սե -
դա» օ պե րան` ըստ Լ. Շան թի « Հին ա ստ ված ներ» դրա մայի (1921),
«Կ րա կի հարս նա ցուն» (1934), «Ա նա հիտ»  (ը ստ Ղ. Ա ղա յա նի, 1939)
բա լետ նե րը, «Ար ևի շո ղե րում» ման կա կան օ պե րան (1949): Մի շարք
սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ (այդ թվում նաև սիմ ֆո նի ա 1942),
«Ախ թա մար» սիմ ֆո նիկ պոե մը (1923), « Շի րա կի է տյուդ ներ» (1917) և
այլն: Երգ չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար նա գրել է « Վա հագ նի ծնուն -
դը» վո կալ-սիմ ֆո նիկ պոե մը (1923): Լե նի նի հի շա տա կին նվիր ված
պոե մը (Ե. Չա րեն ցի խո սքե րով, 1957, ձե ռա գիր), « Սերմ նա ցա նի եր -
գը» (Ա. Ծա տու րյա նի խոս քե րով), « Հե րոս նե րին» (Րաֆ ֆու խոս քե րով):

Տեր-Ղ ևոն դյա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներից են`
«Ա րի ա ցիր», « Ծաղ կոց մտա», «Ան ցիր սև ա մպ», «Ու ռե նի» (ըստ Ավ. Ի -
սա հա կյա նի), «Ա րի ըն կեր» (ը ստ Ա. Ծա տու րյա նի), « Մա լու լոյ» ե րկ սեռ
խմ բեր գերը, « Կա լի եր գը», « Սերմ նա ցա նը»՝ ե րկ ձայն ե րգ չախմ բի հա -
մար (դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ) և այլն: 

Ա. Տեր-Ղ ևոն դյա նը Ս. Մե լի քյա նի հետ մի ա սին ազ գագ րա կան գի -
տար շավ ներ են կազ մա կեր պել Շի րա կի շր ջանում: Դրա ար դյուն քը
եղավ 1917թ-ին հրա տա րակ ված « Շի րա կի եր գեր» ժո ղո վա ծուն, ո րը
մինչ այժմ էլ մեծ ար ժեք է ներ կա յաց նում:

Դի տար կենք Ա. Տեր-Ղ ևոն դյա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թ-
յուն նե րից մի քա նի սը, ո րոնք լայն տարածում ունեն ոչ մի այն հա մեր -
գային, այլև ու սում նա կան պրակ տի կա յում:

նը վեր է ած վում « հար ցա կա նի»: Ե րկ րորդ նա խա դա սու թյու նն իր հաս -
տա տող բնույ թով հան դես է գա լիս ի բրև « պա տաս խան»: Բայց նախ -
քան ամ րապն դու մը (լ րիվ կա դանսով վեր ջում), մե ղե դին ըն թա նում է
VI և II աս տի ճան նե րի հար մո նի ա նե րով, այ սինքն մեկ տակ տի սահ -
ման նե րում զգաց նել է տա լիս մի նոր լա դային շեղումը: Այս հատ-
վածում մի նո րի հայտն վե լն ա վե լի վառ ը նդ գծում է հաջոր դող հար -
մո նի ան, մա ժո րը դարձ նե լով գե րիշ խող գույն:

Նոտային օրինակ թիվ 62
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Եր րորդ ան ցկա ցու մը ֆու գա տո յում VII բնական աս տի ճա նի տո -
նայ նու թյու նում է (C-dur): Բա սե րի և տե նոր նե րի հա կաշարա դրան քը
պահպան ված չէ: Բո լոր ձայ նե րի հա մակշ ռու թյու նը այս տեղ ստեղ ծում
է բնո րոշ հար մո նիկ կերտ վածք: Սոպ րա նո նե րի թե մայի չոր րորդ ան -
ցկաց ման ժա մա նակ, բա սե րի ձայ նա բաժ նում ան ցկաց վում է ա ռա -
ջին հա կա շար ադրանքը: Սա կայն սոպ րա նո նե րի թե ման շու տով
փո խում է իր սկզբ նա կան տես քը, սեկ վեն ցի ոն զար գաց ման մեջ ձեռք
բե րե լով մեծ ար տա հայտ չա կա նու թյուն, ո րը հան գեց նում է կուլ մի նա -
ցի ային g-moll-ի դո մի նան տայի վրա (այ սինքն,  հիմնական d-moll
տոնայնության սուբ դո մի նան տային կի սա կա դան սով): Հա ջորդ քա -
ռա տակ տը, ո րը սկս վում է ան մի ջա պես հու զա կան ա ճից հե տո հան -
դես ե կող կի սա կա դան սից ա ռաջ, ստեղ ծում է կար ծես հան դարտ վող
լար վա ծու թյան թու լա ցում և վեր ջին տակ տում (այ սինքն ձևի մի ջին
մա սի վեր ջում) հասց նում է բազ ման շա նակ նա խա ռեպ րի զային կի -
սա կա դան սին: Սա ստեղ ծա գոր ծու թյան բարձ րա կետն է, ո րը հա -
մարյա հա մընկ նում է ամ բողջ ձևի «ոս կե  հատ ման» հետ: Եր գի վեր ջին
մա սը («A1»)` ռեպ րի զը, զգա լի ո րեն տար բեր վում է է քս պո զի ցիայից իր
ար տա հայտ չա կա նու թյամբ ոչ մի այն նրա նով, որ սկս վում է ակ տիվ
դարձվածքով (ա ռանց նա խա տակ տի), այլ նաև ե րգ չախմբի լրիվ քա -
ռա ձայն կազ մով: Ա մե նագլ խա վո րն այս տեղ դո մի նան տային ձայ նա -
ռու թյունն է, ո րը թե մայի ա ռա ջին եր կու տակ տե րում կազ մված է
տո նի կա կան կվարտ սեք սա կոր դի և դո մի նան տի հա մառ հա ջոր դա -
կա նու թյունից, ո րը և տվյալ հա մա տեքս տում նպաս տում է ան բա վա -
րա րու թյան և տա ռա պան քի զգա ցո ղու թյա նը: 

Ու շադ րու թյուն է գրա վում տե նոր նե րի ար տա հայ տիչ ձայ նա բա ժի -
նը: Դա պետք է ընդգծել երրորդ, հինգերորդ և հատ կա պես վեցե -
րորդ տակ տերում, որ տեղ իր մե ղե դի ա կան շարժ ման մեջ ձայ նա բա-
ժի նը կուլ մի նա ցի այի է հաս նում: Բա սե րի մոտ կան ար տա հայ տիչ,
բայց և կա տար ման հա մար ոչ հեշտ վե րըն թաց սեպ տի մային քայ լեր
(վեցերորդ, յոթերորդ, տասներորդ տակ տե րում), ի նչ պես նաև վեր -
ընթաց օկ տա վային թռիչք ներ տասնհինգերորդ և տասնվեցերորդ
տակտե րում: Պար բե րու թյան (A և A1) նա խա դա սու թյուն նե րի եր կու
կադանս նե րում էլ հն չող « դա տարկ» կվին տան տո նի կական ակ որ դում,
շատ բնո րոշ է հայ դա սա կան կոմ պո զի տոր նե րին: Ստեղ ծա գոր ծու թյան
ա մե նա վեր ջում ան կա տար կա դան սը նպաս տում է ա նա վարտ ու թյան,
ան հանգս տու թյան, ան բա վա րա րու թյան տպա   վո   րու թյա նը:

«Ու ռե նի»-ն գրվել է Ավ. Ի սա հա կյա նի քնա րա կան բա նաս տեղ ծու -
թյան հի ման վրա, քա ռա ձայն a cappella ե րկ սեռ երգչախմբի համար
(d-moll, 4/4),  կոմ պո զի տո րի ի նք նա տիպ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից
է: Խմ բեր գի ե րաժշ տու թյու նը էլեգիա կան բնույ թի է և ամ բող ջա պես
հա մա պա տաս խա նում է բա նաս տեղ ծու թյան թախ ծոտ տրա մադ րու -
թյա նը:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան ե րաժշ տու թյու նը ա զն վա կան է, մե ղե դին` խո -
րա թա փանց, ան կեղծ և ճշ մար տա ցի, ձևը պարզ է և համաչափ:

Կոմ պո զի ցի ան բա ժան վում է ե րեք մա սի, ո րոնք կազ մում են պարզ
եռ մա սա նի ձև` դի նա միկ ռեպ րի զով:

Ս խե մա թիվ 37

«A» և «A1» մա սե րում խմ բեր գային շարադրան քը ակոր դային հար -
մո նիկ է, մի ջին մա սում (12 տակտ)՝ պո լի ֆո նիկ (քա ռա ձայն ֆու գա -
տո): Է քս պո զի ցի ան և ռեպ րի զը եր կու նա խա դա սու թյուն նե րից
կազմ ված պար բե րու թյուն ներ են, ո րոնք ա վարտ վում են լրիվ, ան կա -
տար կա դան սով: Սա կայն է քս պո զի ցի ա յում պար բե րու թյու նը տակ -
տե րի հա վա սար քա նա կի չի բա ժան վում (4+3): Քա ռա կու սի պար -
բե րու թյան հաղ թա հա րու մն այս տեղ տե ղի է ու նե նում ե րկ րորդ նա -
խա դա սու թյան 3-րդ տակ տում, ո րում ի տար բե րու թյուն ռեպ րի զի
նույնան ման տակ տի, ե րկ րորդ բա խու մը բա ժան վում է եր կու ու թե -
րոր դա կան նո տա նե րի և կա դան սը հան դես է գա լիս տակ տի եր րորդ
բախ ման վրա: Քա ռա կու սի կա ռուց ված քի նման խախտ ումը, ի նչ պես
նաև ռիթ մական ան կա յու նու թյու նը ու ժե ղաց նում են ան կա տար լրիվ
կա դան սի ա ռա վել սուր զգա ցո ղու թյու նը:

Ս խե մա թիվ 38 
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Նոտային օ րի նակ  թիվ 70                  թիվ 70-ա 

թիվ 70-բ թիվ 70-գ

Այս տեղ ա ռա ջին նա խա դա սու թյան ա ռա ջին տակ տի փո փո խու -
թյու նը ե րկ րորդ տար բե րա կի հա մե մատ մե ղե դայ նո րեն այն քան է ա -
կան է, որ այս պար բե րու թյան ե րկ րորդ ան ցկա ցու մը (a1) դիտ վում է
որ պես պարզ ե րկ մա սա նի ձև եռ մա սա նիու թյան տար րե րով և կր ճատ
ռեպ րի զով, ո րում ան ցկաց վում է ա ռա ջին պար բե րու թյան մի այն եզ -
րա փա կիչ նա խա դա սու թյու նը:

Ս խե մա թիվ 39 

Ա ռա ջին պար բե րու թյան ե րկ րորդ նա խա դա սու թյան փո փո խու -
թյուն նե րը պա կաս նշա նա կա լից են և վե րա բեր ում են մի այն ֆրա զի
ռիթ մական կա ռուց ված քին:

Տար բե րա կա նու թյան ե րկ րորդ տեսակը (a΄b΄) վե րա բեր ում է
խմ բեր գային ներդաշ նակ մա նը: Ստեղ ծա գոր ծու թյան խմ բեր գային ճկուն
կերտված քը կոմ պո զի տո րին թույլ է տվել բազ մա զան տեմբ րե րով և ռե -
գիստր նե րով հարս տաց նել, գունազարդել խմ բեր գային շա րա դրան քը:
Այս պես, օ րի նակ` ա ռա ջին նա խա դա սու թյու նը սկ սում է կա նանց ձայ -
նե րի ու նի սո նը, ե րեք հա ջորդ նա խա դա սու թյուն նե րում (b, a1, b1)
երկսեռ ե րգ չա խումբն է մի ա նում, ո րում սոպ րա նո նե րը տա նում են հիմ -
նա կան թե ման, ի սկ մնա ցած ձայ նե րը կազմում են հար մո նիկ ներ դաշ -
նա կումը քիչ թե շատ մե ղե դայ նաց ված ձայ նա բա ժին նե րով:

Երկ րորդ քա ռյա կում («A΄») կոմ պո զի տո րը մեծ ա զա տու թյուն է տա -
լիս ե րգ չախմ բային ձայ նե րին, այս տեղ տե ղի է ու նե նում հիմ նա կան
մե ղե դու և նրա տարրերի փոխանցումներ տար բեր ձայ նա բա ժին նե -
րի միջև: 

Եր գի այս մա սն սկս վում է տղա մարդ կանց ձայ նե րի «վճ ռա կան»
ու նի սո նով: Սա հա մա պա տաս խա նում է բնագ րի գա ղա փա րա կան

« Կող բա յայ լի»48-ն ժո ղովր դա կան եր գի մշա կումն է քա ռա ձայն
երկ սեռ a cappella ե րգ չախմ բի հա մար: Մե ղե դու բնույ թը պա րային է
(6/8 չա փով): Եր գի ժան րը կա տա կային է: Ա.Տեր-Ղ ևոն դյա նն իր
մշակ ման մեջ ամ բող ջու թյամբ պահ պա նել է բնօ րի նա կն՝ իր բո լոր մե -
ղե դի ա կան-ռիթ մական և կա ռուց ված քային ա ռանձ նա հատ կու թյուն -
նե րով: Եր գի ձևը քա ռյա կային-տար բեր ա կային է՝ քա ռյա կի բո լոր
օ ղակ նե րում, հստակ քա ռա կու սի պար բե րականու թյամբ: Քա ռյա կն
ի րե նից ներ կա յաց նում է եր կու նա խա դա սու թյուն նե րից կազմ ված
պար բե րու թյուն, ո րոն ցից յու րա քան չյու րն ան փո փոխ կրկն վում է ռեպ -
րի զնե րի միջոցով:

Ս խե մա թիվ 38 ա

Մե ղե դին ան ցնում է եր կա կի լա դում, ո րի հիմ քում ըն կած է
հար մո նիկ տետ րա խորդը (ն ման հայ կա կան լա դի բազ միցս հան դի -
պել ե նք վեր լուծ ված նա խորդ խմ բեր գե րում): Այս տեղ որ պես տո նի -
կա ծա ռա յում է «մի»-ն, բայց լա դի եր կա կի ու թյու նն ար տա հայտ վում
է նրա նում, որ «լյա»-ն նույն պես կա րող է լի նել տո նի կա («դո» լա դային
հե նա կե տով), ո րից և օ գտ վե լով, կոմ պո զի տո րը վեր ջին լրիվ կա -
դանսը տա լիս է «լ յա» տո նի կայի վրա: Մնա ցած բո լոր դեպ քե րում
յուրաքան չյուր քա ռա տակտ օ ղա կի վեր ջում հան դես ե կող «մի»-ն մեկ -
նա բան վում է որ պես կի սա կա դանս:

Ցան կա նա լով հն չո ղու թյու նը մո տեց նել ժո ղովր դա կան
ե րաժշ տու թյա նը, կոմ պո զի տո րը կա դանս նե րում չի ցու ցադ րում
ակոր դային տեր ցի ան, դրա փո խա րեն ը նդ գծում է հիմ նա կան տո նի
ու նի սո նը, կամ էլ նրա հետ մի ա սին վերց նում է « դա տարկ» կվին տան:
Մի այն եր կու դեպ քե րում է (12-րդ և 28-րդ տակ տեր), որ դո մի նան -
տային ա կորդ ում մեծ տեր ցի ա է հն չում:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան մեջ գե րիշ խում է տար բե րա կային (վա րի ա -
ցի ոն) սկզ բուն քը: Այս տեղ կա րե լի է հա վաս տել տար բե րակման երկու
տեսակ: Ա ռա ջի նը` մե ղե դու տար րե րի տար բե րա կա յնու թյունն է («ab»
և «a1b1»): Տար բե րակ ներն այս պի սին են.

105104

48 Ժո ղովր դա կան սկզբ նաղ բյու րը վերց ված է Տեր-Ղ ևոն դյա նի և Ս. Մե լի քյա -
նի կազմած « Շի րա կի եր գեր» ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւից, Թիֆ լի սի հայ կա -
կան երաժշտական ըն կե րու թյան հրա տա րա կու թյուն, 1917, էջ 36, թիվ 87:



ԽՍՀ (1939թ.) և Ո ւզ բե կա կան ԽՍՀ (1943թ.) ար վես տի վաս տա կա -
վոր գոր ծիչ: Խորհր դային խո շո րա գույն հե տա զո տող նե րից մե կը պո -
լի ֆո նի այի, ի նչ պես նաև հայ կա կան ժողովրդական ե րաժշ տու թյան
աս պա րե զում, ո րը հեղինակ է « Հայ  մո նո դիկ ե րաժշ տու թյան պատ -
մության և տե սության հար ցե ր» ե զա կի աշ խա տու թյա ն, ինչպես նաև
մի շարք տե սա կան հոդ ված ների` նվիր ված պո լի ֆո նիային և ե րաժշ -
տա գի տու թյան այլ հար ցե րին:

Ք. Քուշ նա րյա նի ե րաժշ տա կան ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են՝ եր -
գե հո նի հա մար գր ված Պա սա կա լիան և Ֆու գան, Սո նատը, Պաստո-
րալը, Սո նա տը` մե նան վագ թավ ջու թա կի հա մար, ժո ղովր դա կան թե-
մա նե րով 10 խմ բերգ` ա ռանց նվա գակ ցու թյան, դրան ցից պահ պան վել
և հրա տա րակ վել են եր կու սը՝ « Հոյ նար» և «Քյոռ Օղ լին գե րու թյան մեջ»:

 « Հոյ նար» -ը քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella երգչախմբի համար
(c-moll, 2/4)  Քուշնարյանի լա վա գույն խմ բեր գե րից մե կն է, ո րը լայ նո -
րեն մուտք է գոր ծել հայ կա կան խմ բե րգային եր կա ցան կ:

Ն րա սկզբ նաղ բյուրը Վա նի շր ջա նի շուրջ պա րե րից մե կն է՝ գյոնդը50:
Կոմ պո զի տո րը ստեղ ծում է վառ, սրըն թաց, առ նա կան, հու մո րի տար -
րե րով հա գեց ված խմ բերգ, ո րի բա նա վոր տեքս տը սահ մա նա փակ -
վում է մի այն « հոյ նար» խոս քով (եր բեմն էլ « հոյ նա րէ» և նաև « ջան»
բա ցա կան չու թյան ա վե լա ցու մով):

Մե ղե դի ա կան նյու թն ը նդ գր կում է եր կու կա պակց ված քա ռա տակտ,
ո րոնք զու գա հեռ տո նայ նա կան հա րա բե րու թյան մեջ են` c-moll-Es dur
(ռեպ րի զում c-moll-ը դո րի ա կան է): Այս քա ռա տակ տե րի և նրանց մե -
ղե դի ա կան տար բե րակ նե րի հի ման վրա ստեղ ծվում է համաչափ,
ընդ լայն ված եռ մա սա նի ձև, քա ռա տակտ նախերգով և ոչ մեծ եզ րա -
փա կու մով.

Սխեմա թիվ 40
նախերգ A կապ B A1 եզր.

4 24 4 20 24 9
A և A1 մա սե րում օգ տա գործ ված է հետ ևյալ մե ղե դին
Նո տային օ րի նակ թիվ 66

նշա նա կու թյա նը, ո րը տվյալ մա սում բո վան դա կում է տղայի (հ րա մա -
յա կան) դի մու մը ա ղջ կան: («Ախ չի գնանք մեր բախ չեն»): Տղա մարդ -
կանց ձայ նե րի այս ու նի սո նային ե րկ տակ տին պա տաս խա նում է
քա ռա ձայն ե րկ սեռ հա մե րաշխ ե րգ չա խում բը զու գա հեռ տեր ցի ա նե -
րի զույգերով: Այս պի սով, ե րաժշ տա կան ֆրա զն այս տեղ կա րե լի է
մեկ նա բա նել որ պես տղայի և ա ղջ կա մտ քի հա մա ձայ նու թյան ար տա -
հայ տու թյուն` « Բա նանք մեր սր տի բոխ չեն»:

Վեր ջին պար բե րու թյու նում (a΄1b΄1) տե ղի է ու նե նում գլ խա վոր
մե ղե դու գծե րի փո խան ցում ձայ նա բաժ նից ձայ նա բա ժին: Թե մայի
վեր ջին տակ տը բա սե րը խլում են տե նոր նե րից:

Նո տային օ րի նակ թիվ 64

Թե մայի ան ցկաց ման շա րու նա կու թյու նը հանձ նա րար վում է
ալ տե րին, ի սկ նրա վեր ջա վո րու թյու նը` գրա վում են սոպ րա նո նե րը:

Նո տային օ րի նակ թիվ 65

Թե մայի վեր ջին ան ցկաց ման ժա մա նակ («b1») թե մայի տար րե րի
նման փոխանցում նե րն ի րա կա նաց վում են ալ տե րի և տե նոր նե րի
միջև (այս ամ բող ջը կա տա րող նե րին պար տադ րում է հետ ևե լ թե մայի
մե ղե դային գծի մի աս նա կա նու թյա նը): Ստեղ ծա գոր ծու թյան վեր ջին
մա սում քա ռա կու սի  կառուցվածքի ան սպա սե լի խախ տու մը (5 տակտ`
4-ի փո խա րեն) բա ցատր վում է նրանով, որ միտ քը եզ րա փա կվու մ է
ոչ թե E-dur-ում, ի նչ պես բնօ րի նա կում է, այլ A-dur-ում:

ՔՈՒՇ ՆԱՐՅԱՆ  ՔՐԻՍ ՏԱ ՓՈՐ  ՍՏԵ ՓԱ ՆԻ  
(1890-1960թթ.)

Կոմ պո զի տոր49, ե րաժշ տա գետ-տե սա բան, ազ գագ րա գետ, Լե -
նինգ րա դի և Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի ա նե րի պրո ֆե սոր: Հայ կա կան
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49 Ա վար տել է Լե նինգ րա դի կոն սեր վա տո րի այի կոմ պո զի ցի այի բա ժի նը
Ա.Ժի տո միրս կու (1925) դա սա րա նը:

50 Տե՛ս Ս. Մե լի քյա նի և Գ. Գար դա շյա նի կազմած « Վա նի ժո ղովր դա կան եր -
գե ր» ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւի 2-րդ մա սը, Հայկ. ԽՍՀ Պետհ րա տի ե րաժշ -
տա կան մաս, 1928, էջ 4, թիվ 60:



Երկ րորդ սոպ րա նո նե րին հանձ նա րար ված է պահ ված տո նի կա
(դամ):

Թե մայի հա ջորդ եր կու ան ցկա ցում նե րը հն չում են տղա մարդ կանց
ե րգ չախմ բում՝ տե նոր նե րը եր գում են մե ղե դին, բա սե րը՝ են թա ձայ նե րը:

Թե մայի հա ջոր դ ան ցկա ցում նե րում ա նընդ հատ փո փոխ վում է
խմբեր գային ներդաշնակումը՝ մի դեպքում ոչ լրիվ ե րկ սեռ ե րգ չա -
խում բը հար մո նիկ քա ռա ձայն է (սոպ րանո, ալ տեր div և տե նոր ներ՝
5-6 թվանշան), մյուս դեպ քում տե նոր նե րը թե ման շա րադ րում են ալ -
տե րի տո նի կա կան ձայ նա ռու թյան և բա սե րի են թա ձայ նե րի վրա՝ 6-8
թվանշան, մեկ այլ դեպ քում էլ խա ռը հար մո նիկ քա ռա ձայ նու թյու նը
մե ղե դու հետ մի ա սին հն չում է սոպ րա նո նե րի մոտ (մա ժո րային թե -
մայի հան դի սա վոր ան ցկա ցու մը՝ 8-10 թվանշան): Թե մայի ե րեք ան -
ցկա ցում նե րում (10-13 թվանշան) մե ղե դին տրվում է տե նոր նե րին,
սոպ րա նո նե րը չեն մաս նակ ցում, ալ տե րը « ճարպ կո րեն» պա հում են
ձայնառությունը, բա սե րի մի մա սը պա հում են ը նդ հատ վող տո նի կա -
կան ձայ նա ռու թյու նը («մի բե մոլ»), ի սկ մյուս մա սը` պա հում է կվին -
տային ձայնառությունը և այլն: Ռեպ րի զում (18 թվանշան) թե մայի
վեր ջին ան ցկա ցու մը (f) հար մո նիկ քա ռա ձայ նու թյամբ հան դես է գա -
լիս որ պես գա գաթ նա կետ: 

Եզ րա փակ ման մեջ (19 թվանշանից) սոպ րա նո նե րի թե ման տրոհ -
վում է տար բերակ վող մի ա տակ տե րի, ո րոնք ա ռանձ նաց վում են մե -
ղե դուց, ինչով և ա ռաջ է գա լիս եզ րա փակ ման ձգ տու մը: 

Ա մե նա վեր ջում կա դան սային ակոր դից հե տո հն չում է «կ վին -
տակոր դը», ո րը հայ կա կան ե րաժշ տու թյա նը բնո րոշ գու նե ղու թյուն է
ստեղ ծում։ 

ԶԱ ՔԱՐՅԱՆ  ԿԱ ՐՈ  ՀՈՎ ՀԱՆ ՆԵ ՍԻ  
(1895-1967թթ.)

Կոմ պո զի տոր, խմ բա վար, Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի դո ցենտ,
հա սա րա կա կան գոր ծիչ, Հայկ. ԽՍՀ ժո ղովր դա կան ար տիստ (1960)
Կարո Զա քա րյա նին են պատ կա նում բազմաժան ր ստեղ ծա գոր ծու -
թյուն ներ: Գե րակշ ռում է վո կալ քնա րեր գու թյու նը` սե րը, բնու թյու նը,
հայ րե նի քը գո վեր գող եր գերը: Նրա մե ծա կտավ ստեղ ծա գոր ծու թյուն -
նե րից են օ պե րա նե րը « Գառ նիկ ախ պեր» (ըստ` Հովհ.Թու մա նյա նի,
1924), « Մար ջան»` նվիր ված Խորհր դային իշ խա նու թյան հաս տատ -
ման հա մար հայ ժո ղովր դի մղած պայ քա րին (լիբ րե տոն` Ա. Խոնդ -

B մա սն ա ռա ջի նից տար բեր վում է ոչ մի այն մա ժոր լա դով, այլև
հան դի սա վոր հն չո ղու թյամբ:
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Ռեպ րի զային ձևի մա սե րից յու րա քան չյու րն (A, B և A1) իր մեջ նե -
րառ ում է ա) և բ) մե ղե դի նե րի բազ մակի տար բե րակ վող կրկ նու թյուն -
ներ: 

A և B մա սե րի միջև քա ռա տակտ կա պն իր մեջ չի ը նդ գր կում (ա
կամ բ) մե ղե դի նե րի թե մա նե րը և կար ծես ա ռա ջին մա սի եզ րա փա -
կու մն է։ Զա նա զա նու թյու նը ստեղծ վում է հիմ նա կա նում խմ բեր գային
շա րադր անքի տար բե րակ ման շնոր հիվ: Այս դեպ քում խմ բեր գային
շա րադր անքը ձեռք է բե րում ի նչ պես պո լի ֆո նիկ-են թա ձայ նային, այն -
պես էլ հո մո ֆոն-հար մո նիկ կերտ վածք:

Կոմ պո զի տո րն օգ տա գոր ծում է մի քա նի մի ջոց ներ և կոմ պո զի-
ցի ոն հնար ներ, ո րոնք ե րաժշ տու թյա նը ազ գային ի նք նա տի պու թյուն
են հաղորդում: Օ րի նակ, «կ վին տա կորդ նե րի» օգ տա գոր ծու մը (ե ռա -
հն չյուն ներ բաց թո ղած տեր ցիային տո նե րով), պահ ված ձայ ներ,
որոնք ժո ղովր դա կան դամի տպա վո րու թյուն են ստեղ ծում, հայ կա -
կան եր գե րի ո ճով և բնույթ ով են թա ձայ նե րի հո րի նու մ (կո մի տա սյան
ա վան դույթ), դո րի ա կան լա դի բարձր VI աս տի ճա նի ը նդ գծու մը (տես՝
բա սե րի ձայնաբաժնում առաջին տակտը 16-18 թվան շա նը) և այլն։

Ս տեղ ծա գոր ծու թյու նը սկս վում է տե նոր նե րի և բա սե րի ու րախ և
առ նա կան ան տի ֆոնային փոխ կան չերով, ո րոնք նա խա պատ րաս -
տում են հա ջոր դ հատ վա ծի բնույ թը և տո նայ նությունը (« դա տարկ»
տո նի կա կան կվին տան կան խա տես ում է կա նանց ե րգ չախմ բի մուտ -
քը): Թե մայի ա ռա ջին եր կու ան ցկա ցում նե րը հանձ նա րար ված են
առա ջին սոպ րա նո նե րին` գլ խա վոր մե ղե դի, և ալ տե րին` փո փոխ վող
են թա ձայ նե ր, ո րոնք բնույ թով մոտ են հայ կա կան ժո ղովր դա կան եր -
գե րին:
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թյամբ: Քա ռյա կը կազմ ված է նա խեր գե րից (a) և կրկ ներ գից (b) եր կու
տար բեր կա ռուց վածք նե րի հա մադր ման մի ջո ցով, ո րոն ցում հա կա դր -
վում են ոչ թե մե նա կա տարի նախերգն ու tutti ե րգ չա խմբի կրկ ներգը,
այլ ա ռան ձին ձայ նաբաժինները` սոպ րա նո նե րը և ալ տե րը:

Հարկ է նշել, որ «b» մո տի վը կոմ պո զի տո րի հե ղի նա կային թե ման
է, ո րը հո րին վել է ժո ղովր դա կան եր գի բնույ թին և ո ճին հա մա պա -
տաս խան:

Երկրորդ մա սը պարզ ե ռա մաս ձև է (B=cdc): Ը նդ հա նուր ռեպ րի -
զում ե ռհինգմասանի «A»-ի փո խա րեն եր կու ան գամ ան ցկաց վում է
մի այն քա ռյակը (A=a2+a2), ի սկ «B1» մա սում կր ճատ վում է (d) մի ջին
մա սը և կրկ նա կի ան ցկաց վում է c2 թե ման (B1=c2+c2): Նման կր ճա -
տու մը ե րաժշ տու թյան զար գա ցու մը դարձ նում է առավել դի նա միկ,
սրըն թաց և ա վար տուն: 

Այս տեղ խմ բեր գի կայ տառ և ե ռան դուն բնույ թը ստեղ ծող կար ևոր
գոր ծո նը կե տադր ված ռիթմն է: Այն եր գե րի գլ խա վոր մե ղե դի նե րի օր -
գա նա կան տար րն է և օգ տա գործ վում է նաև ու ղեկ ցող ձայ նե րում:
Հենց սկզ բից բա սե րի մոտ հն չում է թե մա յի կե տադր ված ռիթ մի վրա
հիմն ված օս տի նատային դարձվածքը, ո րը կար ծես տոն է տա լիս ամ -
բողջ խմ բեր գին:
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Հե տա գա յում այս դարձվածքը թա փան ցում է բո լոր խմ բեր գային
ձայ նա բա ժին ներ, ի սկ ստեղ ծա գոր ծու թյան վեր ջում, տրա մադ րու -
թյան ա ռա վել աշ խու ժաց ման և բարձ րաց ման պա հին, նա խա պատ -
րաստ ված ամ բողջ զար գաց մամբ, այս կե տադր ված օս տի նատային
ռիթ մով վա րակ վում է ամ բողջ խմ բեր գը և մեծ դի նա միկ մա կար դա -
կում եզ րա փա կում ստեղ ծա գոր ծու թյու նը:

Խմ բեր գի ֆակտուրան բազ մա զան է և ճկուն են թարկ վում է ը նդ -
հա նուր մտահ ղաց ման դրա մա տուր գի ային։ Այս տեղ միմյանց հա -
ջորդ ում են շա րադր ման պո լի ֆո նիկ, հո մո ֆո ն, են թա ձայ նային
սկզ բունք նե րը, խմ բեր գային ե րկ ձայ նու թյու նը փոխա րին վում է ե ռա -

կարյա նի և Վ. Զա քա րյա նի, 1939), «Ա ղա սի» (ը ստ` Խ. Ա բո վյա նի,
1952), «Պի ո նե րի ա» ման կա կան բա լե տը (լիբրետոն` Ս. Լի սի ցյանի,
1937), վո կալ-սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյու ներ «Եր կիր իմ, հայ րե նի»
(Հովհ. Շի րա զի խոս քե րով, 1942) և « Փառք Հա յաս տա նին» (Հովհ. Շի -
րա զի խոս քե րով, 1950) կան տատ նե րը: Կ. Զա քա րյա նի կա մե րային-
գոր ծի քային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են դաշ նա մու րային տրի ոն,
սո նա տը, սյո ւիտ նե րը, պոեմ նե րը, տար բեր գոր ծիք նե րի հա մար պի ես -
ները, հե ղի նակ է բազ մա թիվ ժո ղովր դա կան եր գերի մշա կումների,
ռո մանս նե րի։ 

Կոմ պո զի տո րի ստեղ ծա գոր ծության մեջ մեծ տեղ է գրա վում
խմ բեր գային ե րաժշ տու թյու նը, այդ թվում նաև ժո ղովր դա կան եր գե -
րի մշա կում ները (մոտ 15), ո րոն ցից են « Սա րի գյա լին», « Կը կոն դաս,
յար», « Դե րի կո և ջան Մա րալ», « Շա խով, շու խով», «Ա րի յար ջան»,
«Մայր Ա րաք սի ա փե րով», «Կ ռունկ» և այլն: 

Հեղինակային խմ բեր գե րից են  «Եր ևա նյան պատ կեր ներ»-ը հինգ
մա սից (Սար մե նի խոս քե րով, 1950), «Հ րազ դան» եռամաս պոե մը,
(Հովհ. Շի րա զի խոս քե րով, 1955) և այլն:

Ստորև կուսումնասիրենք կոմ պո զի տո րի՝ ժողովրդական երգերի
ա ռա վել հայտ նի խմբերգային մշա կում նե րը։

« Դե րի կո և ջան Մա րալ» a cappella քա ռա ձայն ե րկ սեռ երգ -
չախմբի համար (խմբերգում) կոմ պո զի տո րն ան դրա դառ նում է եր կու
գեղջ կա կան սի րային, քնա րա կան եր գե րի և նրան ցով կազ մում  բաղ -
ադրյալ ձև: Թե մա նե րի մի ա ցու մը տրա մա բան վում է նրա նով, որ այդ
եր կու եր գե րում ար դեն իսկ առ կա է ռիթ մաին տո նա ցի ոն կա պը:
Նրան ցից ա ռա ջի նը՝ « Դե րի կո հոյ նա րը», գր ված է a-moll-ում, 6/8 չա -
փով, տեմ պը` Moderato: Ե րկ րոր դը` « Ջան Մա րա լը» գր ված է C-dur-
ում, 3/8, չա փով, Animato տեմ պում: Խմ բեր գի ե րաժշ տու թյու նը կրում
է կայ տառ, աշ խույժ, մերթ ը նդ մերթ կա տա կային բնույթ: Դրան
նպաս տում են մի քա նի տար րեր, ի նչ պես ռիթ մաին տո նա ցի ոն, այն -
պես էլ կոմ պո զի ցի ոն-կա ռուց ված քային, ֆակտուրային և տեմբ րային:
Ստեղ ծա գոր ծու թյան ձևը կա րող է մեկ նա բան վել որ պես կրկ նա կի
բարդ ե րկ մա սա նի՝ կր ճատ  ռեպ րի զով. 

Սխեմա թիվ 41
A B A1 B1 Coda.
AB=32+44 տակ տ, A1B1+coda=6+16+9 տակտ
Ձ ևի բար դու թյու նն ա ռաջ է գա լիս նրա նից, որ ա ռա ջին մա սն

ինքնին ե ռհին գ մասանի է (A=aba1b1Ra2)՝ քա ռյա կա յնու թյան առ կա յու -
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Հետ ևե լով դի նա մի կայի ը նդ հա նուր ա ճին, (b1) դարձվածքի
ան ց կա ցու մը հանձնարարվում է սոպրանոներին՝ mf ա ռա վել վառ և
ու ժեղ հն չո ղու թյամբ մի ջին ռե գիստ րում: Սրա հետ մեկ տեղ վառ ար -
տա հայտ վում են մնա ցած ձայ նա բա ժին նե րի ֆունկ ցի ա նե րը, ալ տե -
րը` օստի նատային կե տադր ված ռիթմ ով, տե նոր նե րը և բա սե րը`
օս տի նատային հար մո նի այով:

Խմ բեր գային շա րադր անքի նոր տե սակ ենք տես նում խմ բեր գի
երկ  րորդ մա սում՝ «B» (Animato, « Ջան Մա րալ» ե րկ րորդ ժո ղովր դա -
կան եր գ): Հիմ նա կա նում այս տեղ իշ խում է հո մո ֆոն շարադրանքը:
Ու րախ մե ղե դին (C-dur-ում) նոր չափում (3/8) աշխույժ ձգ տում է դո -
մի նան տից (ա ռա ջին օկ տա վի «սո լ») դեպի վերևի բարձ րա կե տը (ե րկ -
րորդ օկ տա վի «սո լը»), ապա սա հուն իջ նում է դե պի տո նի կան (երկ-
րորդ օկ տա վի «դո»): Այս տեղ իշ խում է կե տադր ված ռիթ մը, ո րը վե -
րըն թաց կվար տային թռիչ քով և տակ տի թույլ մա սե րի վրա ո րո շա կի
շեշ տե րով սրըն թաց մե ղե դուն կա տա կային, աշխույժ բնույթ է հա ղոր -
դում:

Սկզ բում այն ամ բող ջու թյամբ հանձ նա րար վում է սոպ րա նո նե րին,
ի րենց հն չեղ ձայնա սահ մա նում: Նրա « կի թա ռային նվա գակ ցու թյու -
նը» ի րա կա նաց վում է եր կու մի ջոց նե րով. յու րա քան չյուր տակ տի ու -
ժեղ մա սի վրա բա սե րի հս տակ շեշ տադ րված քառորդ ներով և
տակ տի 2-րդ և 3-րդ զարկե րի վրա՝ ալ տե րի և տե նոր նե րի ութերոր-
դականներով:
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Այս մա սի մի ջին հատ վա ծը («d») նոր նյութ է, սա կայն այն իր մեջ
սին թե զում է նա խորդ թե մա նե րից եր կու իշ խող տար րեր` կե տադր -
ված ռիթ մը և թե մա տիկ կորիզը, ո րոնք նույն հս տա կու թյամբ բա ժան -
վում են եր կու խմ բեր գային պլան նե րի միջև` ա ռա ջի նը սոպ րա նո նե րի,
ե րկ րոր դը` ալ տե րի, տե նոր նե րի և բա սե րի:

ձայ նու թյամբ և խմ բեր գային tutti է պի զոդ նե րով: Դրա հետ մի ա սին
բա վա կան հս տակ են ը նդ գծ վում ա ռան ձին ձայ նաբաժիննե րի ֆունկ -
ցի ա նե րը, ո րոնք հա ճախ փո խարինում են միմյանց՝ ստեղ ծե լով
խմբեր գային ֆակտուրայի մեծ բազ մա զա նու թյուն:

Խմ բեր գային շա րադր անքի տար բեր տե սակ նե րն այստեղ ծա ռա -
յում են որ պես ձևա կա ռուց ման գործուն մի ջոց: Այս պես, օ րի նակ, սկզ -
բում տես նում ե նք (տես` նո տային օ րի նակ թիվ 69) եր կու հս տակ գիծ`
օս տի նատային բա սը, ո րի վրա սոպ րա նո նե րի մոտ հն չում է գլ խա -
վոր թե ման («a»): Հե տա գա յում սոպ րա նո նե րը պահ ում են «լյա» ձայ -
նա ռությունը՝ նոր մե ղե դու (b) մուտ քը զի ջե լով ալ տե րին, ի սկ բա սե րը
ի րենց սկզբ նա կան օս տի նատա յին կե տադր ված ռիթ մով մե ղե դին
փո խարինում են նոր մե ղե դի ով:

Նո տային օ րի նակ թիվ 70

Առաջին միկրոռեպրիզում բա սե րի շա րու նակ վող օս տի նա տոյի
վրա հիմն ական թե ման (a1) տա նում են տե նոր նե րը, հան դարտ են -
թա ձայ ներով նրանց կոնտ րա պունկ տում են ալ տե րը, ի սկ սոպ րա նո -
նե րը ժա մա նա կա վո րա պես դադար են առնում:
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«Կրկ ներ գի» հա ջորդ (b1)  ան ցկաց ման հա մար կապ է հան դի սա -
նում ալ տե րի ե րկ տակտ դարձ ված քը (բ նո րոշ կե տադր ված ռիթմով),
ո րին ուղեկցում է տե նոր նե րի և բա սե րի հար մո նիկ օս տի նա տոն:
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ինչին և ենթարկվում են խմ բեր գային շա րա դրանքի բոլոր ար տա -
հայտ չա մի ջոց նե րը:

« Սա րի գյա լին» ժողվր դա կան քնա րա կան ե րգը մշակ ված է մե -
նա կա տար սոպ րա նոյի ու տե նո րի և a cappella քա ռա ձայն ե րկ սեռ
երգ չախմ բի հա մար: 

Եր գի տխուր, մտա խոհ բնույ թը (g-moll, Andante, 6/8) ս տեղ ծում է
եր գային մե ղե դին, որն իր մի ջին մա սում կար ծես լու սա վոր վում է, շեղ -
վե լով դե պի զու գա հեռ մա ժո րը և նո րից վե րա դառ նում է սկզբնական
դարձվածքին:

Խմ բեր գը գր ված է վա րի ա ցի ոն ձևով (A+A1+A2+Coda), ո րը շնոր -
հիվ միև նույն ան փո փոխ մե ղե դու տար բե րակ նե րի հա կադր ման, ա -
ռաջ է բե րում նրա բա զում հն չե րանգ նե րը: Տար բե րակ ման գլ խա վոր
սկզբունք են խմ բեր գային շա րադրանքի և տեմբ րային հա կադ րու թյա -
ն տարբեր մի ջոց նե րը. թե ման մեկ հանձ նա րար վում է մե նա կա տար
սոպ րա նոյին, մեկ մե նա կա տար տե նո րին, մեկ ե րգ չախմ բի ամ բողջ
կազ մին, մեկ նրա տար բեր հա մադ րում նե րին: Տար բե րակ ման է
ենթարկ վում նաև խմ բեր գային ֆակ տու րան, ո րը նշա նա կա լի բազ -
մա զա նու թյուն և ժո ղովր դա կան բնույթ է հաղորդում եր գին: Այս   տեղ
օգ տա գործ ված են և՛ հո մո ֆոն կերտվածք, և՛ պարզ են թա ձայ նու -
թյուն, և՛ ի մի տա ցի ոն պո լի ֆո նի այի սկզ բունք ներ, ի նչ պես նաև
հարմո նիկ ակ որ դային շա րա դրանք: Ա վե լի ման րա մասն դա կա րե լի
է պատ կե րել հետ ևյալ կոմ պո զի ցի ոն-կա ռուց ված քային սխեմայի
տեսքով.

Ս խե մա թիվ 42

Հիմ նա կան թե ման (A) ի րե նից ներ կա յաց նում է քա ռյակ, ո րը
կա րե լի է դի տարկել որ պես պարզ եռ մա սա նի ձև շատ կարճ մի ջին
մասի կրկ նու թյամբ և սո վո րա կան ռեպ րի զով: Ե թե կրկնության նշան -
նե րը բաց վեն, ա պա քա ռյա կի ձևը փաս տո րեն կս տաց վի ե ռհինգ մա -
սանի (aba΄ba΄): 

Ս տեղ ծա գոր ծու թյու նը սկս վում է մե նա կա տար սոպ րա նոյին հանձ -
նա րար ված թե մայով, ո րը ան ցնում է տե նոր նե րի մոտ պահ ված տո -
նի կա կան հն չյու նի և բա սե րի սա հուն (տակտ առ տակտ) ներ քըն թաց
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Գլ խա վոր ռեպ րի զում (A1B1) (Moderato) ա ռա ջին թե մայի ան ցկա -
ցու մը նույ նու թյամբ հա մընկ նում է է քս պո զի ցի այի «երկրորդ միկ րո -
ռեպ րի զին», այ սինքն՝ A1=a2+a2, ի սկ ե րկ րորդ մա սը (B1) (Allegro vivo)
ստա նում է նոր ֆակտուրային ո րակ` ե րգ չախմ բի tutti կազ մի ակոր -
դային շարադրանքը հա կակշռ վում է սոպ րա նո նե րի մոտ թե մայի
անցկաց ման հետ: 

Այս տեղ ե րաժշ տու թյու նը հատ կա պես, աշ խու ժա նում (Allegro vivo)
և շար ժու ն է դառնում հն չե րանգ նե րի շնորհիվ (f-ից մինչև fff վեր ջում):
Կո դա յում կրակն ու է ներ գի ան հասնում են ի րենց բարձ րա կե տին:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան վեր ջին տակ տե րը շատ ար տա հայ տիչ են և
ի նք նա տիպ. դա պլա գալ կա դան սից ա ռաջ բազ ման շա նակ գլխավոր
պաու զան է, ո րում կե տադր ված ռիթ մով, ա կորդ նե րի յու րա քան չյուր
ձայնի շեշ տե րով հան դի սա վո րու թյամբ «հռ չակ վում» է հար մո նիկ C-
dur-ի II աս տի ճա նի սեպ տա կոր դը, ո րը տո նի կայի հետ ան մի ջա կա -
նո րեն մի անում է subito p-ով և ու ժե ղա գույն crescendo-ով հն չո ղու -
թյու նը հասց վում է fff-ի:
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Հա մա րյա ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծու թյան ըն թաց քում ե րգ չախմբի
ձայ նա բա ժին նե րը գր ված են գոր ծա ծվող ձայ նա ծա վա լում և մի այն
վեր ջին ա մե նա դինամիկ մա սում (սկ սած Allegro vivo-ից) տե նոր նե րը
և հատ կա պես բա սե րը հաս նում են ա մե նա բարձր ռե գիստր նե րին: Ու -
շադ րու թյուն է գրա վում վեր ջին ակորդ նե րի խիտ դա սա վո րու թյու նը,
որը առավել խիտ խմ բեր գային հն չո ղու թյուն է ստեղծում: Դա կապ -
ված է ը նդ հա նուր կոմ պո զի ցի այի մտահղաց ման հետ, ը ստ ո րի ե րգ -
չա խում բը դառ նում է ա ռա վել դի նա միկ և աշ խույժ խմ բեր գի վեր ջում,

115114



պա հում են բա սե րը: Ե րկ րորդ « միկրո ռեպ րի զը» (այ սինքն «a΄1») ան -
փո փոխ կրկ նում է ա ռա ջի նը («a΄»): Թե մայի ե րկ րորդ տար բե րա կում
(«A2») կոմ պո զի տո րը սկզ բում դի մում է («a2») ի մի տա ցի ոն պո լի ֆո -
նիայի մի ջոց նե րին, ի սկ հե տա գա յում (a2΄, a2΄΄) թե ման շա րա դրվում է
հո մո ֆոն-հար մո նիկ ակ որ դային կերտ ված քով: Սկզ բում թե ման (a2)
մե նա կա տար սոպ րա նոն է տա նում, հա ջորդ տակ տում ոչ ճշգ րիտ
իմի տա ցի այով մուտք են գոր ծում ալ տե րը, այ նու հետև հա ջոր դա բար,
յու րա քան չյուր հա ջորդ տակ տը մեկ` տե նոր նե րը և բա սե րը: Մի ջին
մա սը և ռեպ րի զան (b2a΄2a2΄΄) կա տա րում է ամ բողջ ե րգ - չախմ բի կազ -
մը մի աս նա կան ռիթ մով:

Կո դա յում նո րույթ է հան դես գա լիս. սոպ րա նո նե րի և բա սե րի մոտ
եր կու խմբերի բա ժան ված պահ ված տո նի կա կան հն չյուն նե րի վրա
հանդարտ ու թե րոր դա կան նե րով ան ցնում են վարըն թաց գա մա  նե րը,
ո րոնք եզ րա փա կիչ բնույթ ու նեն: Ու շա դիր հետ ևե լուց պարզ վում է,
որ այդ վարըն թաց գամ ա նե րը ա ռա ջին եր կու քա ռյակ նե րից ծա նոթ
կոնտ րա պունկ տե րի, բայց եր կու ան գամ փոք րաց ումով կրկ նու թյունն
են (բա սե րի «a» և ալ տե րի «a1»-ո ւմ):

« Նու նե ջան»-ը ժո ղովր դա կան քնա րա կան ե րգ է, մշակ ված կա -
նանց ե ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար (S, AI, AII) a cappella (f-moll, Mod-
erato, 6/8):

Խմ բեր գի բո վան դա կու թյու նը սի րե ցյա լի գո վեր գումն է: Ձևը եռ ամաս
է, ե րկ տակտ եզ րա փա կու մով, ո րը կոմ պո զի տո րը ան վա նել է կո դա։

Ս խե մա թիվ 43

Ֆակ տու րան հիմ նա կա նում հո մո ֆոն-հար մո նիկ է: Մի ջին մա սում`
ի մի տա ցի ոն: Ի նչ պես Կ. Զա քա րյա նի շատ խմ բեր գե րը, այս մեկն էլ
սկսվում է տո նի կա կան ձայ նա ռու թյամբ: Մե ղե դին, ո րն ու նի հայ կա կան
ժո ղովր դա կան եր գին հա տուկ սին կո պա, կա տա րում են սոպ րա նո նե րը:

Ա ռա ջին ալ տե րը պա հում են տո նի կա կան ձայ նա ռու թյու նը, ի սկ
եր րորդ տակ տում, տե ղա փոխ վե լով f-moll-ի բնա կան VII աս տի ճա նի
վրա, նրանք տո նայ նու թյու նը ո ւղ ղում են դե պի զու գա հե ռը, սոպ րա -
նո նե րի ե րկ րորդ ֆրազն ան ցնում է As-dur-ում, բայց ար դեն ալ տե րի
դո մի նան տային ձայ նա ռու թյան վրա:

քայլերով (տո նի կայից դե պի III աս տի ճա նը), ո րը հա մա ձայ նեց վում է
իր ի սկ թե մայի ներ քըն թաց սեկ վեն ցի ոն մոտիվի հետ:
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Նմանօրինակ աստիճանական վարընթաց կոնտրապունկտ հե -
տա  գա յում հանդիպում է մյուս ձայներում, երբեմն թեմայի հետ կազ -
մելով օկտավային բարդ կոնտրապունկտ։ 

Ա ռա ջին « միկ րո ռեպ րի զն» սկ սվում է սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի
«ոս կե քայ լից», տակ տի կե սից մուտք են գոր ծում տե նոր նե րը թե մայի
ի մի տա ցի այով (սեքս տայով վար), ի սկ նոր տակ տի սկզ բից բա սե րը
թե ման ի մի տաց նում են դե պի վար կվինտ դե ցի մայով, շա րու նա կե լով
սեկ վեն ցի ան մշակ ման են թար կել « կա պի» վե րըն թաց մո տի վով, մի -
այն վեր ջում մի փոքր աղ ճա տե լով սեկ վեն ցի ոն օ ղա կը:
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Միև նույն ժա մա նակ, թե մայի երրորդ տակ տից սկ սած, ալ տե րը
ստանձում են է քս պո զի ցի ա յում բա սե րի կատարած ֆունկ ցի ան` կես
նո տա նե րով վարըն թաց գամմա: Տե նոր նե րը ալ տե րի հետ զու գա հեռ
տեր ցի ա նե րով են շարժ վում: 

Երկ րորդ քա ռյա կի տար բե րա կու մը (A1 – այ սինքն թե մայի ա ռա ջին
վարիացիան) վե րա բեր ում է մի այն ե րգ չախմ բի տեմբրային խմ բե րի
վե րա բաշխ մա նը, ը նդ հա նուր ֆակ տու րայի և քա ռյա կային ձևի ան -
փո փոխ պայ ման նե րում: Այս տեղ մե նա կա տա րի ֆունկ ցի ան հան ձ  ն -
ված է տե նոր նե րին, ի սկ սոպ րա նո նե րը և ալ տե րը կա տա րում են
պահ ված տո նի կայի և վարըն թաց գամ մայի ֆունկ ցի ան (օկ տա վային
բարդ կոնտ րա պունկ տով):

Մի ջին մա սում (այ սինքն «b1»-ո ւմ) մե նա կա տա րի դե րը շա րու նակում
է կա տա րել տե նո րը, ի սկ դո մի նան տային ձայնառությունը (B-dur-ի)
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Ռեպ րի զը նույ նու թյամբ կրկ նում է է քս պո զի ցի այի նյու թը:
Կոմ պո զի տո րն ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծու թյունը գու նե ղ եզ րա փա-

կում է ե րկ տակտ հավելու մով: Այս նրբակերտ վեր ջնա մա սի հմայ քը
կա յա նում է սոպ րա նոյի հան գիստ և սա հուն վե րըն թաց շարժման մեջ
(լա դի II աս տի ճա նից բնա կան հն չյու նա շա րով դե պի տո նի կա), զու -
գա հեռ կվար տա նե րով դե պի վեր տո նի կա քայ լի մեջ և նաև հա տուկ
կա դան սում` բնական VII6-ից դեպի « դա տարկ» տո նի կա կան ակ որ -
դը (ա ռանց տեր ցի այի), ո րը հն չո ղու թյու նը մո տեց նում է հայ կա կան
ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյա նը:
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Խմ բեր գը գր ված է հար մար (գոր ծա ծա կան) ձայ նա ծա վա լում: Որոշ
ռիթ մական դժ վա րու թյուն ներ կա րող են ա ռաջ գալ սոպ րա նո նե րի
մոտ (վերը նշ ված սին կո պա նե րում): Ին տո նա ցի ոն դժ վա րու թյուն ներ
կա րող են ա ռա ջա նալ դո րի ա կան և բնա կան տետ րա խորդ նե րի համա-
դր վող տար բե րակ նե րում VI աս տի ճա նի փոփո խա կան ինտոնացիա-
ներում (ալ տե րի մոտ): Սոպ րա նո նե րի Meno mosso-ում «սի բե կա ր»-ը
դժ վա րու թյամբ է հա մադր վում հա ջոր դող «լյա բե մո լ»-ի հետ:

« Ջան, յա րո ջան»51-ը ժո ղովր դա կան քնա րա կան ե րգ է, մշակ ված
քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար, ա ռանց նվա գակ ցու թյան (g-
moll, 3/4, Andante): Իր գրառ ման մեջ Կո մի տա սը մետ րա կան նշում -
ներ չի ա րել, սա կայն հիմ նա կան կա ռուց վածք նե րի տակ տային
բա ժա նում նե րով նա նշում է եր գի եռա մա ս կա ռուց ված քը:
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Եվ նո րից « տոն տա լով» ա ռա ջին ալ տե րը եր րորդ աս տի ճա նից
դեպի ա ռա ջի նը մե ղե դի ա կան քայ լով լա դային լա րու մը փո խանցում
են հիմ նա կան տո նայ նու թյու ն (f-moll), ո րում և շա րու նա կում են սոպ -
րա նո նե րի միտ քը: Այս պա հից ներ դաշ նակ ման մեջ ներգ րավ վում են
նաև II ալ տե րը, ո րոնք I ալ տե րի հն չյուն նե րի հետ կազ մում են կի սա -
տակ տե րով հա վա սա րա չափ շարժ վող հար մո նիկ ին տեր վալ ներ: Մի -
նոր հար մո նի ա յում մե ջընդ մեջ հն չում են մեկ VI-րդ  դո րի ա կա նը, մեկ
VI էոլականը, ինչն այն քան հա տուկ է ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու -
թյանը:
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Հա ջորդ մա սը («C») (poco piu mosso) ան ցնում է c-moll-ում, ո րտեղ
դարձյալ հար մո նի ա յում միմյանց հա ջոր դում են VI է ո լա կա նը և VI դո -
րի ա կա նը: Սրա հետ մեկ տեղ նա խա դա սու թյան վեր ջում շատ գու նեղ
է հն չում դո րի ա կան սուբ դո մի նան տով պլա գալ կա դան սը: Երկրորդ
կա ռուց ված քը (a΄), նույն պես պլա գալ է եզ րա փակ վում, բայց բնա կան
IV աս տի ճա նով:

Քա ռա տակտ քայ լը, ո րում վե րա կանգն վում է գլ խա վոր տո նայ նու -
թյու նը, տա նում է դե պի ռեպ րի զ: 

Մոտիվի իմիտացիան հա ջոր դա բար ան ցկաց վում է սոպ րա նո նե -
րից դե պի ա ռա ջին ալ տե րը II ալ տե րը, ո րը կար ծես « կառ չում» է նա -
խորդ կա ռուց ված քի վեր ջին տակ տից:
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51 Կո մի տա սի ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւում, (Հայ պետհ րատ, 1931), այս եր -
գի անվանումն է « Ձո րա վա նյան», թվագրված է 155:



մեկ ան գամ ը նդ գծում է տե նոր նե րի օկտավային ի մի տա ցի այով,
որոնք մինչ այդ լուռ էին։ 
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Սոպ րա նո նե րի մե ղե դու «b» հատվածում սեկ վեն ցի ոն եր կու օղակ -
ներին պա տաս խա նում է տե նոր նե րի նույն պես սեկ վեն ցի ոն
կոնտ րա պունկ տը: Բայց նրանց սեկ վեն ցի ան, բնա կա նա բար, այլ է՝
ձայ նե րի շեղ և հա կա դարձ շար ժու մով և թե մային փոխլրացնող (կոմ -
պ  լե մեն տար) ռիթ մով: Սրա նով ստեղծ վում է կոնտ րաս տային պո լի -
ֆո նի այի բնույթ: Տե նոր նե րի և ալ տե րի միջև զու գա հեռ կվին տա նե րը
կա դան սում ա ռա ջաց նում են ի նք նա տիպ հն չո ղու թյուն:
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Մի ջին մա սի մա ժոր գու նա վո րու մը (F-dur) ո գե շունչ, սի րա լիր
«Ջան մա րալ, ջան, ջան, յա րո ջան» խոս քե րին հա մա պա տաս խան
լու սա վո րում է տրա մադ րու թյու նը: Ռեպ րի զը («A1») նո րից վե րա դարձ -
նում է դե պի g-moll (Tempo Io)։ Սա հար մո նի այի տե սա կե տից շատ
նուրբ է ար ված՝ գլին կայական «օս տի նատային մեղեդու» սկզ բունքով
դարձվածքը, ո րով սկս վում էր մի ջին մա սը (piu mosso) ինքն էլ դառ-
նում է ռեպ րի զի սկիզբը (Tempo Io)։ Ա ռա ջին ան գամ այն ներ դաշ նակ -
ված է F-dur-ի դո մի նան տով և տո նի կայով, ի սկ ե րկ րորդ ան գամ`
սուբ դո մի նան տով և տո նի կայով g-moll-ում: Եվ սա է պատ ճա ռը, որ
ար տա հայ տիչ ու ջերմ են հն չում «Ես սի րել եմ» խոս քե րը: Այս տեղ պո -
լի ֆո նիկ հյուս ված քում մուտք են գոր ծում նաև բա սերի սին կո պաց -
ված քայ լե րը:

Կա րո Զա քա րյա նը ամ բող ջու թյամբ օգ տա գոր ծել է Կո մի տա սի
գրա ռած մե ղե դին 3/4 չա փով: Նա ան նշան փո փո խու թյուն ներ է թույլ
տվել, կապ ված թե մայի վեր ջին ան ցկաց ման եր րորդ քա ռոր դի ռիթ -
մաին տո նա ցի այի հետ (Tempo Io, ո րը նա նշել է եր գի երկրորդ մա սի
սկզ բի օ րի նա կով), ի նչ պես նաև ա ռա ջին և եր րորդ տակ տե րի եր րորդ
քա ռոր դի (piu mosso) ֆորշ լա գով զար դար անքի հետ: Բա ցի դրա նից,
նա եր կու ան գամ կրճատել է տո նի կայի տևո ղու թյու նը (տես՝ 5-րդ
տակ տը) և մեկ եր րորդ ան գամ ա վե լաց րել վեր ջնակա դան սի տո նի -
կա կան հն չյու նի տևո ղու թյու նը: Ար դյուն քում ստաց վել է եռ մա սա նի ձև.
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Այս տեղ ա ռա ջին կա ռուց ված քը («a») ե րեք ան գամ կրկն վում է միև -
նույն մեղեդիով, փո փոխ վում են մի այն խոս քե րը: Մի ջին մա սը («c»)
ի րե նից ներ կա յաց նում է նոր բո վան դա կու թյամբ կրկն վող ե րկ տակտ,
սա կայն, նա խորդ կա ռուց ված քի զար գա ցող ակ նա ռու փո փո խու -
թյամբ, այն ներ դաշ նակ ված է մա ժո րում ( բնա կան VII աս տի ճա նի
տո նայ նու թյու նում): Ռեպ րի զը, ո րը ծն վում է մի ջին մա սից, հան դես է
գա լիս որ պես է քս պո զի ցի այի եզ րա փա կիչ մա սի նյութ: 

Այս խմ բեր գի մշա կու մը մի փոքր մոտ է կո մի տա սյան մշակ ման
մե թո դին: Հատ կան շա կան է ձայ նա բա ժին նե րի տեղ-տեղ ի նք նու րույն
ձայ նա տա րու թյու նը, ը նդ ո րում Կ.Զա քա րյա նի հո րի նած ա ռան ձին
կոնտ րա պունկտ նե րն ի րենց բնույ թով մոտ են հայ կա կան ժո ղովր դա -
կան եր գին: Խմ բեր գի հենց սկզ բից ալ տե րը, սոպ րա նո նե րի գլ խա -
վոր թե մայի սկզ բի ռիթ մական ի մի տա ցի այով մուտք գոր ծե լով,
եր գում են մի մե ղե դի, ո րը լրիվ կա րե լի է հա մա րել ժո ղովր դա կան:
Բնո րոշ է նաև մե ղե դու ռիթ միկ պատ կե րը և մի նոր լա դի VI դո րի ա -
կան, կամ VI բնական աս տի ճան նե րի փոփոխվող հնչերանգ ները: 

Ինչ պես և Կ.Զա քա րյա նի շատ խմ բեր գե րում, այս տեղ ևս մեծ դեր
ու նի ձայ նա ռու թյու նը` եր գի ամ բողջ ա ռա ջին մա սը («A») կա ռուց ված
է տո նի կա կան ձայ նա ռու թյան վրա` բա սե րը պա հում են «սո լը» փակ
բե րա նով և պի ա նի սի մոյով, այ սինքն ռն գային ձևով:

Հայ կա կան ժո ղովր դա կան եր գին բնո րոշ սին կո պացված
տո նի կայով կա դան սը տակ տի ե րկ րորդ մա սում, ո րին հա ջոր դում է
տո նի կայի վերջ նա կան կրկ նու թյու նը և եր կա րատև հաս տա տու մը հա -
ջորդ տակ տի ու ժեղ մա սի վրա: Կոմ պո զի տո րն այդ սին կո պան ևս
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նա սի րա կան եր գերը` օ րի նակ, « Ծի ծեռ նա կը», «Ե րա զը», «Բամբ ո րո -
տա նը», « Մեր հայ րե նի քը», « Հայ մեռ նեն քը»): 

Ել նե լով «Ա րաք սի ար տա սու քը» բա նաս տեղ ծու թյան բո վան դա կու -
թյու նից, եր գի մե ղե դին թախ ծոտ է, լայ նա շունչ: Նման օ րի նակ ներ
կա րե լի է գտ նել հան րա հայտ ժո ղովր դահայ րե նա սի րա կան եր գե րում,
ո րոնք մոտ են վեր ջի նիս բո վան դա կու թյամբ` ո ւկ րաի նա կան «Реве та
стогне Днiпр широкий» կամ ռու սա կան «Есть на Волге утёс» և այլ
եր գեր:

Կ. Զա քա րյա նն այս եր գը մշա կել է ե րկ սեռ քա ռա ձայն a cappella
ե րգ չախմ բի հա մար (f-moll, Andante, 4/4) քա ռյա կային-տար բե րա -
կային կա ռուց ված քով, նա խա բա նով և եզ րա փա կիչ մա սով:
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(Այս սխե մայում T-S, B-S, կամ T-B տա ռային կապակ ցու թյու ններով
նշա նա կում ե նք թե մայի մի մա սի փոխանցումը մեկ ձայ նա բաժ նից
մյու սին, T->S նշա նով` թե մայի ստ րե տտային փոխանցու մը, ի սկ T+B
նշա նով՝ թե մայի մե ղե դու ու նի սո նով կրկ նապատկու մը տար բեր ձայ -
նա բա ժին նե րում):

«A» քա ռյա կն ի րե նից ներ կա յաց նում է մի պար բե րու թյուն` կրկն ված
2-րդ նա խա դա սու թյամբ: 1-ին նա խա դա սու թյու նն ա վարտ վում է ան -
կա տար կա դան սով, գլ խա վոր տո նայ նու թյան մեջ և երրոր դը` ան կա -
տար կա դան սով գլ խա վոր տո նայ նու թյան մեջ (VII46 – I6): Խմ բեր գի
նա խա բանի տակ տե րում ա ռաջ է գա լիս օս տի նատային կա ռուց վածք`
բա սե րի ռնգային ձայ նա ռու թյան վրա ալ տե րի մի ա լար վե րըն թաց սե -
կուն դա, ո րը կար ծես պատ կե րում է համաչափ ըն թաց քը, նա խա -
պատ րաս տե լով եր գի տխուր տրա մադ րու թյու նը: Ալ տե րի այս օս տի-
նատային շար ժու մը ներ թա փան ցում է գլ խա վոր թե մայի սկզբ նա կան
շա րադր ման մեջ: Նույն մի ջո ցով (ալ տե րի օս տի նատային), կար ծես
վշ տալի վերջ նա խոս քով, կոմ պո զի տո րն ա վար տում է իր ստեղ ծա գոր -
ծու թյու նը: 

Եր գի թե մայի տար բե րակ ման հիմ նա կան միջոցը վե րա բե րում է
խմ բեր գային շա րա դրանքի տեսակներին՝ թե մայի ա ռա ջին ան ցկա -
ցու մն ամ բող ջու թյամբ հանձ նա րար ված է սոպ րա նո նե րին, տե նոր նե -
րը նրանց հետ շարժ վում են զու գա հեռ սեքս տա նե րով:
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Ռեպ րի զն ամ բող ջու թյամբ չի կրկ նում է քս պո զի ցի ան, այլ մի այն
նրա ե րկ րորդ հատվածը, այ նո ւա մե նայ նիվ, այն ը նդ լայն ված է «b»-ի
հա մե մա տու թյամբ, կա դան սի ը նդ լայն ման հաշ վին (դ րա հետ մեկ -
տեղ, կոմ պո զի տո րն ընդգծում է դան դա ղե ցու մը poco a poco rit. նշու -
մով): Այս դան դաղ ծա վալ վող կա դան սը (վեր ջին տո նի կա կան ակոր դն
ա ռանց տեր ցի այի տո նի է) պլա գալ է, ինչն այն քան բնո րոշ է ժո ղովր -
դա կան ե րաժշ տու թյա նը: Սրա հետ մեկ տեղ «Ես կառ նեմ, կառ նեմ»
խոս քե րին այն առանձնահա տուկ փափ կու թյուն և ջեր մու թյուն է հա -
ղոր դում:

Դ րան նպաս տում են նաև ե րգ չախմ բի բո լոր ձայ նե րի չա փա վոր
ձայ նա ծա վալ նե րը, ո րոնք գլ խա վո րա պես ընդգրկում են մի ջին ռե -
գիստր նե րը և իշ խող piano նյուանսը (բա ցա ռու թյամբ մի ջին մա սի քա -
ռա տակ տի, ո րն իր forte-ի հա կադ րու թյամբ ը նդ գծում է գլ խա վոր
piano նյուանսը):

Կ. Զա քա րյա նի քա ղա քային տի պի ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա -
կում նե րից են « Մայր Ա րաք սի ա փե րով», «Կ ռունկ» և «Ե րազ» եր գե րը:
Ն րան ցից ուսումնասիրենք ա ռա վել տարածվածը:

« Մայր Ա րաք սի ա փե րով» ժո ղովր դա-հայ րե նա սի րա կան եր գի
խոս քե րը` «Ա րաք սի ար տա սու քը» պատ կա նում են Ռա ֆայել Պատ -
կա նյա նին (1830-1892), բա նաս տեղծ, ո րը 19-րդ դա րի կե սե րին ստեղ -
ծեց ազ դե ցիկ մեծ ո ւժ ո ւնե ցող քա ղա քա ցի ա կան քնա րեր գու թյուն:
Բա նաս տեղ ծու թյու նը վառ կեր պով ար տա հայ տում է հայ ժո ղովր դի
ող բը թշ նա մի նե րի կող մից դա րե րով ճնշ ված և կե ղեք ված հայ րե նի քի
հա մար: Այդ է պատ ճա ռը, որ այս հան րա հայտ քնա րա կան բա նաս -
տեղ ծու թյան խոս քե րը եր բեմն ժո ղովր դա կան են ան վա նում52:

Այս եր գի ե րաժշ տու թյու նը ի րոք ժո ղովր դա կան է, սա քա ղա քային
ֆոլկ լո րի օ րի նակ է, ո րն իր մեջ կրում է ա րևմ տաեվ րո պա կան ե րաժշ -
տու թյան ազ դե ցու թյու նը: (Այս պի սին են նաև մյուս ժո ղովր դա-հայ րե -
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52 Տե՛ս Армянские народные песни в обработке К. Закаряна для смешанного
хора, Перевод М. Лапирова, изд.-во « Музыка», Москва., 1964.



Այս խմ բեր գի կա տար ման ո րոշ դժ վա րու թյուն նե ր ա ռաջ են գա լիս
մի կող մից վե րը նշ ված մե ղե դի ա կան գծի փո խան ցում նե րից` ձայ նից
ձայն, մյուս կող մից` բա սե րի և հատ կա պես, տե նոր նե րի` բարձր ձայ -
նա ծավալից: (Սա կապ ված էր եր գի նշ ված կուլ մի նա ցի այի հետ,
որտեղ մի տում նա վոր ձևով թույլ է տր ված տե նոր նե րի ձայ նային
լարվա ծու թյու ն): Ալ տե րի մոտ ռիթ մական և ին տո նա ցի ոն դժ վա րու -
թյուն ներ հան դի պում են 11-12-րդ տակ տե րի սին կո պային կոնտ րա -
պունկ տնե րում և 13-րդ տակ տում վե րըն թաց սեպ տի մային թռիչ քում:

Տե նոր նե րի մոտ ևս կուլ մի նա ցի ոն պա հին ակ նա ռու են դառ նում
ին տո նա ցի ոն դժ վա րու թյուն նե րը (ֆոր տի սի մո յում):

Ս ՏԵ ՓԱՆՅԱՆ ՀԱ ՐՈ ԼԵ ՎՈ ՆԻ
(1897-1966թթ.)

Կոմ պո զի տոր, Հ. Ստեփանյանն ա վար տել է Լե նինգ րա դի կոն սեր -
վա տո րի այի կոմ պո զի ցի այի դա սա րա նը Վ. Վ. Շ չեր բաչ ևի մոտ 1930
թվա կա նին: Հայ կա կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի ա կա նա վոր գոր -
ծիչ, Հայ կա կան ԽՍՀ ժո ղովր դա կան ար տիստ (1960): Նրա գր չին են
պատ կա նում հինգ օ պե րա ̀ « Քաջ Նա զար»՝ ը ստ Դ. Դե միր ճյա նի (1934),
« Սա սուն ցի Դա վիթ» (1937), « Լու սա բա ցին» (1938), «Նու նե» (1947),
« Հե րո սու հի» (1950): Ե րեք սիմ ֆո նի ա  (1943, 1945, 1953), սիմ ֆո նիկ
պոեմ «26 կո մի սար նե րի հի շա տա կին», Կոն ցերտ դաշ նա մու րի և
նվա գախմ բի հա մար` (1950), Ռապ սո դի ա (1962), չորս լա րային կվար -
տետ , սո նատ ներ և այլ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ դաշ նա մու րի հա մար,
2 սո նատ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար, թավ ջու թա կի և դաշ նա -
մու րի հա մար (2), ա վե լի քան 120 ռո մանս  և եր գ, խմ բեր գեր, ժո ղովր -
դա կան և գու սա նա կան եր գե րի մշա կում ներ և այլն:

Հ. Ս տե փա նյա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են « Կոլ-
տն տե սային կան տա տը» մե նա կա տար նե րի, ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ
նվա գախմ բի հա մար, բաղ կա ցած հինգ մա սից (1949թ.), «Անլ ռե լի
զան գա կա տուն» օ րա տո րի ան՝ Պ. Ս ևա կի խոս քե րով, 5 մա սից (1964),
չորս խմ բերգ օp.26՝ «Բռ նե ցի լոր», « Ձի նս տե ցի», « Ցա վոք քանդ ված
օ ջախ», « Լուս նակն ե լավ»: 12 ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա կում ներ
քառա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար, օp. 58 (1953թ.), 12  ժո ղովր -
դա կան եր գ երգչախմբի համար (անա վարտ ): Բա ցի այդ, շատ խմբեր -
գեր կան Հ. Ս տե փա նյա նի օ պե րա նե րում:

Հե տա գա յում մե ղե դին ու ղեկ ցող բո լոր ձայ նե րն ի նք նու րույ նու թյուն
և ա զա տու թյուն են ձեռք բե րում, եր բեմն ի մի տաց նե լով սոպ րա նո նե -
րի ո րոշ դարձվածք նե րը: 

Երկ րորդ նա խա դա սու թյան կրկ նու թյու նը (b΄) մի մյանց մեջ բա ժա -
նում են սոպ րա նո նե րը և տե նոր նե րը (2-ա կան տակ տով): Մե ղե դու
հատվածնե րի՝ տար բեր օկ տա վ նե րի միջև նման փո խադր ման դեպ -
քում, մե ղե դի ա կան գիծը խաթարվում է, ինչը պետք է փոխ հա տու ցել
գո նե ձայ նե րի հար մո նիկ հն չո ղու թյան մեղ մա ցու մով, այն պա հին, երբ
մե ղե դին ան ցնում է սոպ րա նո նե րին: Մնա ցած բո լոր հա ջոր դող դեպ -
քե րում, ե րբ մե ղե դին փո խանց վում է տար բեր օկ տավ նե րի, պետք է
նույն ձևով վար վել:

Նա խա դա սու թյան կուլ մի նա ցի ոն ան ցկաց ման ժա մա նակ (b1΄΄)
սոպ րա նո նե րի մե ղե դու բարձ րա կե տում ո րո տա ձայն, հան դի սա վոր և
թախ ծոտ հն չում է ալ տե րաց ված ա կորդ (մե ծաց րած կվինտ սեքս -
տակորդ DD VII-356), ո րը պահ վում է ֆեր մա տայով: Հե տո գա լիս է
դինամիկայի նվա զում, է քսպ րե սի այի նվազում, եր գը հասց նե լով դառ -
նակս կիծ ա վար տին: Թե մայի շա րու նա կու թյու նը հանձ նա րար վում է
տե նոր նե րին, ո րոնք հենց նույն տակ տում էլ այն հանձ նում են սոպ -
րա նո նե րի և ալ տե րի ու նի սո նին:
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Վեր ջին ան գամ թե մայի եզ րա փա կու մն ան ցկաց նում են
տե նոր նե րը, այ նու հետև հանձ նե լով մե ղե դին բա սե րին: (Հարկ է սրա
վրա ու շադ րու թյուն դարձ նել): 

Եզ րա փա կիչ քա ռա տակ տում բա սե րը ևս մեկ ան գամ, կար ծես աս -
տի ճա նա բար մա րե լով, ռիթ մական մե ծա ցու մով և օկ տավ ներքև եր -
գում են թե մայի վեր ջին դարձվածքը:
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հով տի բ նա պատ կե րը հաճելի տրա մադ րու թյուն է հա ղոր դում եր գող -
նե րին: Խմ բեր գը գր ված է քնա րա կան բո վան դա կու թյամբ հայտ նի
ժո ղովր դա կան տեքստի հի ման վրա (տե՛ս Կո մի տա սի, ի նչ պես նաև
Դ. Ղա զա րյա նի « Լուս նակն ա նուշ» խմ բեր գերը):

Խմ բեր գի ե րաժշ տու թյու նն աչ քի է ը նկ նում բարձր քնա րա կա նու -
թյամբ, ջեր մու թյամբ և քնք շու թյամբ: Այս տեղ Հ.Ս տե փա նյա նը դի մում
է պո լի ֆո նիկ մի ջոց նե րի, ը նդ ո րում յու րա քան չյուր ձայն ապ րում է լի -
ա րյուն մե ղե դի ա կան կյան քով: Խմ բեր գը գր ված է պարզ եռ մա սա նի
ձևով՝ ABA1: Մե ղե դի նե րը սա հուն և ա լի քաձև են զար գա նում: Չնա յած
ձայ նե րի մեծ ի նք նու րույ նու թյանը, ա ռա վե լու թյու նը, այ նո ւա մե նայ նիվ,
տր վում է սոպ րա նո նե րին, ո րոնց թե ման իշ խում է մնա ցած ձայ նե րի
վրա, կար ծես ճախ րե լով ան սահ ման շն չա վո րված եր գայ նու թյան մեջ:
Այն (սոպ րա նո նե րի թե ման) սկս վում է ցածր ձայնասահմանում, և
կուլ մի նա ցի ային հաս նում մի ջին մա սում (B), եր կու ան գամ բարձրա-
կետում հնչեցնելով ե րկ րորդ օկ տա վի «սոլ» և եզ րա փակ վում է ե րկ -
րորդ օկ տա վի «մի»-ով: Սոպ րա նո նե րի եզ րա փա կիչ ֆրա զը (որը
ե ռա տակտ հավելումի դեր է կա տա րում) չա փա զանց ար տա հայ տիչ
և սր տա բուխ է հն չում: Մե ղե դու յու րա հա տուկ մե լիզմ նե րը պա թոս են
հա ղոր դում արտահայտչաեղանակին:

Նո տային օ րի նակ թիվ 86

Այս համատեքս տում յուրահա տուկ ազ դե ցու թյուն ու նի ե րկ րորդ
ֆորշ լա գը, ո րում շեշ տն ու ժեղ մա սի վրա է. այս ին տո նա ցի ան կար -
ծես սր տի խոր քից է գա լիս: Մե ղե դու նման եզ րա փա կում նե րը մինչ
այս պահը հան դի պում են ե րեք ան գամ (13-րդ և 18-րդ տակ տե րում
սոպ րա նո նե րի մոտ և 14-րդ տակ տում` ա ռա ջին բա սե րի, բայց ոչ թե
լա դի պրի մայի, այլ կվին տայի վրա): Եվ այս տեղ, հատ կա պես 13-րդ
և 18-րդ տակ տե րում, ե րբ ե րեք ձայնն էլ (S,A,T) կանգ են առ նում
ամբողջ նո տայի վրա, ա ռա ջին բա սե րը (divisi) շա րու նա կում են
երաժշ տու թյան մեջ հաս տատ ված ու թե րոր դա կան նե րով ռիթ մական
բա բա խու մը:

« Լու սա բա ցին» (լիբրետոն՝ Տ. Հա խու մյա նի) - ա ռա ջին հայ կա կան
հե րո սա կան-ռո ման տի կա կան օ պե րան է հե ղա փո խու թյան թե մա յով:
Նրա հիմ քում խորհր դային իշ խա նու թյան հա մար հայ ժո ղովր դի պայ -
քա րի դրա մա տի կա կան դրվագն է: Ի նչ պես ին քը` կոմ պո զի տորն է
գրում, « Լու սա բա ցին» օ պե րայի թե ման վերց ված է Հա յաս տա նում
1920թ. մայի սյան ա պս տամ բու թյան ժա մա նա կաշր ջա նից53:

Օ պե րա յում ա ռաջ նային դե րը տր ված է ժո ղովր դին, պայ քա րող
աշ խա տա վորներին, դե պոյի բան վոր նե րին, գյու ղա ցի նե րին, հե ղա -
փո խա կան նե րին, զին վոր նե րին, փախս տա կան նե րին: Այս պատ ճա -
ռով էլ խմ բեր գային դր վագ նե րը նշա նա կա լից տեղ են գրա վում
օ պե րա յում: Մեծ հե տաքրք րու թյուն է ներ կա յաց նում եզ րա փա կիչ քա -
ռա ձայն խմ բեր գը III գոր ծո ղու թյու նից, ե ռան դուն և աշ խույժ, քայ լեր -
գային այս խմ բեր գը հն չում է որ պես կր քոտ կոչ: Հե տաքր քիր է նաև
տղա մարդ կանց ե րկ ձայն խմ բեր գը` է պի զո դիկ ան ցու մով քա ռա ձայ -
նու թյան, բան տար կյալ նե րի խմ բեր գը IV գոր ծո ղու թյու նից54: Խմ բեր -
գի ե րաժշ տու թյու նը խիստ է, բայց սր տա հույզ, խմ բեր գում ի նչ պես
տե նոր նե րի, այն պես էլ բա սե րի ձայ նա բա ժին նե րը հա մակ ված են
ջերմ մե ղե դայ նու թյամբ (ի րենց մե ղե դու հո գե թով եր գայ նու թյամբ
կար ծես կան խա տե սում են չք նաղ նոկ տյուրն-խմ բեր գը VI գոր ծո ղու -
թյու նից): 

Օ պե րայի եզրափակիչ խմ բեր գը (V գոր ծո ղու թյուն) մաս սա յա կան
հե ղա փո խա կան եր գի բնույթ է կրում, ո րը հե րոս նե րին մղում է սխ րա -
գոր ծու թյան` հա նուն հայ րե նի քի: Կոմ պո զի տո րն այստեղ (ի նչ պես և
ամ բողջ օ պե րա յում) բնօ րի նակ ֆոլկ լորային նյութ չի օգ տա գոր ծում,
բայց հո րի նում է սե փա կան թե մա ներ, ո րոնք ո ճով մոտ են ժո ղովր -
դա կա նին: 

Ամ բողջ օ պե րայի (և թերևս, ը նդ հան րա պես Հ. Ս տե փա նյա նի
ողջ ստեղծագործական ժառանգության) մար գա րի տը նոկ տյուրն-
խմբերգն է՝ հին գե րորդ գոր ծո ղու թյու նից: 

« Լուս նակն ա նուշ» քա ռա ձայն ե րկ սեռ երգչախմբի համար, ա ռանց
նվա գակ ցու թյան (օ պե րա յում մի ակ a cappella խմ բերգն է), (e-moll,
4/4): Այն գի շե րային լռու թյան մեջ եր գում են թու նե լում, զրա հագ նաց ի
մոտ թաքն ված պար տի զան նե րը: Լուս նի լույ սով լու սա վոր ված լեռ նա -
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53 Степанян А., Несколько слов о музыке оперы « Лусабацин» , в сб. «Театр,
опера и балет Армении»,  М., 1953, с. 18.
54 Բո լոր դի տարկ վող խմ բեր գե րը տե՛ս «Избранные отрывки из оперы «Лу-
саба цин» ժողովածուում, изд.-во Гос.Музыка, М.-Л., 1939:



տա հայ տում են ժո ղովր դի հո գե կան զե ղում նե րը, ո րոնք տա ռա պում
են հայ րե նի քի հա մար: Եր կու խմ բեր գերն էլ խո րը ազ գային են: Եր -
կուսն էլ գր ված են a cappella  ե րգ չախմ բի հա մար (ինչն այն քան էլ
հա ճախ չի հան դի պում օ պե րային բե մադ րու թյուն նե րում), պո լի ֆո -
նիայի վար պե տո րեն օգ տա գոր ծու մով: Խմ բեր գե րը հն չում են բնա -
կան մի նո րում (Բո րո դի նի մոտ fis-moll է, ի սկ Ստե փա նյա նի մոտ`
e-moll), թեև, ի հար կե, ազ գային լա դային ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե -
րը նրան ցից յու րա քան չյու րի մոտ տար բեր ձևով են դրսևորվում:
Նման են անգամ կա տար ման տեմ պը` Moderato և Andante, չա փը 4/4
և իշ խող pp հն չե րան գը:

Հա րո Ստե փա նյա նի մյուս՝ « Սա սուն ցի Դա վիթ» օ պե րայի
խմ բեր գե րի շար քում իր հե րո սական-է պի կա կան, վե հա շուք-ք նա րա -
կան բնույ թով ու շադ րու թյուն է գրա վում մո նու մեն տալ նա խեր գան քը,
ո րը գր ված է մե նա կա տար տե նո րի, ե րկ սեռ քա ռա ձայն ե րգ չախմ բի,
տղա նե րի ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար: Այս նա խեր -
գան քը (խոսք՝ Դ. Դե միր ճյա նի), ո րի անվանումն է « Դավ թի ծնուն դը»,
կա րող է դիտարկ վել ի բրև ի նք նու րույն վո կալ-սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր -
ծու թյուն:

ՄԱԶ ՄԱՆՅԱՆ ՄԱՐ ՏԻՆ ՍԵՐ ԳԵՅԻ
(1899-1987թթ.)

Կոմ պո զի տոր, խմ բա վար, ման կա վարժ, հա սա րա կա կան գոր ծիչ,
Հա յկական ԽՍՀ ժո ղովր դա կան ար տիստ Մ. Մազմանյանը գրել է
«Ճու տիկ» ման կա կան օ պե րան և սիմ ֆո նիկ ժան րի խո շոր կտա վի
ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ (« Հաղ թա նա կի պոեմ», « Մա մե և Ա շե» ծրագ -
րային սիմ ֆո նիկ պոե մը) և մի շարք կա մե րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն -
ներ:

Սա կայն, հիմ նա կան ու շադ րու թյու նը կոմ պո զի տո րը հատ կաց րել
է վո կալ ե րաժշ տու թյա նը, ռո մանս նե րին, ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա -
կում նե րին, ի նչ պես մե նա կա տար նե րի, այն պես էլ ե րգ չախմ բի հա -
մար: Մազ մա նյա նի հեղինակած խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն-
նե րից պետք է նշել երկսեռ քառաձայն a cappella ե րգ չախմ բի հա մար
գր ված կոմպոզիցիաները՝ «Երգ Հա յաս տա նին» (խոսք` Սար  մե  նի),
«Հուն ձի եր գը» (խոսք` Հ. Թու մա նյա նի), «Ե կար ու րախ խա ղե րով»,
«Մոսկ վա» և «Ասք եղ բայ րու թյան» բալ լա դը:
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Բա սե րի այս մե ղեդային դարձվածքը լի է խո րը ար տա հայտ չա-
կա նու թյամբ, այն կար ծես շն չում է լուռ թա խի ծով հա մակ ված
ջեր մու թյամբ և քնք շան քով, (ո րը ժո ղո վուր դը եր գում-ար տա հայ տում
է « Վայ լե, լե» կան չե րով): Կար ևոր դեր են խա ղում ներ քըն թաց և
վերըն թաց սե կունդա նե րի ին տո նա ցի ա նե րը, ո րոնք հն չում են որ պես
վշ տա լի հա ռա չանք ներ, ինչպես նաև դո րի ա կան բարձր VI և ցածր VI
աս տի ճա նների և հն չո ղու թյան պարբերական փոփո խու մները (ին չը,
ի հար կե ան հրա ժեշտ է հաշ վի ա ռն ել կա տա րո ղի կող մից): Այս տեղ
առա վե լա պես օգ տա գործ ված են կոնտ րաս տային և են թա ձայ նային
պո լի ֆոնիկ մի ջոց ներ, միև նույն ժա մա նակ, գու նե ղո րեն կի րառ ված է
ի մի տացի ոն պո լի ֆո նի ան` ամենասկզ բում և համա պատասխանա -
բար, ռեպ րի զում, թե ման, ո րը սկս վել է սոպ րա նո նե րի մոտ հա ջորդ
տակ տում, կրկ նում են տե նոր նե րը (ներք ևի օկ տա վա ում):
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Երկ տակտ ի մի տա ցի այի ան ցկա ցու մից հե տո, տե նոր նե րը զար -
գաց նում են մե ղե դի, ո րը հա կադր վում է սոպ րա նո նե րի թե մային.
մնա ցած ձայ նե րից յու րա քան չյու րն ան ցկաց նում է մյուսներին հա -
կադր վող մե ղե դի :

Մի ջին մա սում (B), բա սե րի ձայ նա բաժ նի տարանջատման (divisi)
շնոր հիվ եր կձայ ն խմ բեր գային շա րադ րան քը տեղ-տեղ վե րած վում է
հն գա ձայ նի: 

Այս տեղ ակ նա ռու է դառ նում քն նարկ ված խմ բեր գի (նոկ տյուր նի) և
Բո րո դի նի հայտ նի «Իշ խան Ի գոր» օ պե րայից « Շի նա կան նե րի խմ բեր -
գի» («Хор поселян») հետ նմա նու թյու նը: Այս եր կու խմ բեր գերն էլ ար -
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Ըստ բնույ թի պար բե րու թյուն նե րի ե րկ րորդ զույ գը կար ծես պա -
տաս խան է ա ռա ջի նին և ան ցկաց վում է քա ռա ձայն երկ սեռ կազ մով: 

Խմ բեր գի շարադրանքն ակ որ դային է, սա կայն, ձայ նե րն ու նեն
ինք նու րույ նու թյուն, ին չը հատ կա պես ակ նա ռու է կա նանց հա մա րյա
թե պո լի ֆո նիկ, ե րկ ձայն ե րգ չախմ բում: Շնոր հիվ ձայ նե րի ա զա տու -
թյան ու ի նք նու րույ նու թյա ն, քա ռա ձայ նու թյան մեջ հա ճախ հան դես
են գա լիս հար մո նիկ կա ռուց վածք ներ, ո րոնք չունեն ավանդական
տեր ցի ային կա ռուց ված ք և բա վա կան գու նեղ են հն չում:
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Խմ բեր գում հան դի պում են դեպ քեր, ե րբ ալ տե րի և տե նոր նե րի
ձայ նե րը խա չաձև վում են, ի նչ պես բեր ված օ րի նա կի վեր ջին տակ -
տում: Նշենք կա ռուց ված քի եր կու մա սե րի սահ մա նագ ծում բա սե րի
մուտքի վառ հա կադ րու թյու նը «դո» հնչյունով քա ռա ձայ նու թյան սկզ բում,
կա նանց եր կա րատև ձգվող ե րկ ձայ նու թյու նից հե տո:

 « Ջաղ ցի դռ նով»-ը դարձյալ a cappella  քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգչա -
խմբի համար (poco a poco animando, 2/4 B-dur – g-moll) aշ խույժ կա -
տա կային ե րգ է, ժո ղովր դա կան հու մո րի գծե րով.

Ջաղ ցի դռ նով ես ան ցա
Նայ, նայ, նայ, նայ, նայ, նայ, նայ   2 ան գամ
նայ, նայ, նայ ախ 

Անձրև զար կեց ես թըռ չա 2 ան գամ
Նայ, նայ, նայ...

Ա րեվ դի պավ ես չոր ցա 2 ան գամ
Նայ, նայ, նայ...

Վար դի նը ման ես բաց վա 2 ան գամ
Նայ, նայ, նայ...

Այս բարեհոգի ծի ծաղ կոտ տեքստին հա մա պա տաս խանում է
երաժշ տու թյու նը, որի կա տա կային բնույ թը ստեղծ վում է եր գի մե ղե -

A cappella ե րգ չախմ բի հա մար ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա կում նե -
րից են քա ռա ձայն ե րկ սեռ կազ մի հա մար « Կար միր վարդ», « Ջաղ ցի
դռ նով», « Մայ րի կին յազ մա բե րին», «Ես քեզ տե սա», « Հոփ Գյու լի զար»,
« Հայ կո ջան» կա նանց ե րկ ձայն կազ մի հա մար` « Սա րի գյալին», «Ին -
չո՞ւ, Բինգյո լը մտար» կա նանց ե ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար, «Ե րազ»
և այլն: Քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար դաշ նա մու րի նվա գակ -
ցու թյամբ` « Հե րո սա կան», «Երգ ջա հե լու թյան» (խոսք` Ա վա գյա նի),
«Կո մե րի տա կան քայ լերգ» (խոսք` Ս. Կա պու տի կյա նի) և ու րիշ ներ55:

Դի տարկենք Մազ մա նյա նի ա ռա վել հա ջող ված և հայտ նի եր կու
խմբեր գային մշակումները՝ a cappella ե րգ չախմ բի հա մար « Կար միր
վարդ» և « Ջաղ ցի դռ նով» ժո ղովր դա կան եր գե րը, ո րոնց կա տա րու -
մը մի ան գա մայն մատ չե լի է նաև ի նք նա գործ (սի րո ղա կան) խմ բե րի
հա մար: 

Այս եր կու խմ բեր գե րը կոմ պո զի տո րը մի ա վո րել է մեկ ը նդ հա նուր
կոմ պո զի ցի ա յում, հա կադր ման սկզ բուն քով, ինչին հա ճախ ե նք հան -
դի պում հայ դա սա կան կոմ պո զի տոր նե րի մոտ՝ դան դաղ քնա րա կան
կանտիլենա և նրան ան մի ջա պես հա ջոր դող ա րագ, ճար պիկ, հա -
ճախ պա րային բնույ թի երգ:

« Կար միր վարդ» a cappella քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա խմ բի համար
(Andante con moto, 3/4, B-dur – g-moll) խմբերգի հիմ քում քնա րա կան
լայ նա շունչ ե րգ է՝ դյու թիչ, հանդարտ, սա հուն զար գա ցող մե ղե դի ով,
որն, ի նչ պես բնորոշ է ժո ղովր դա կան եր գե րին, ան ցնում է փո փո խա կան
լա դում: Սկզ բում, կա նանց ե րկ ձայ նու թյան մեջ, այն ներ դաշ նակ ված է
B-dur-ում, բայց ա վարտ վում է g-moll-ում, (ալ տե րի մոտ), բարձ րաց ված
է VI աս տի ճա նով ը նդ գծելով դո րի ա կան լա դային դարձ ված քը:
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Եր գի ձևը պարզ ե րկ մա սա նի է, որ տեղ կրկն վում են յու րա քան չյուր
մա սի պար բե րու թյուն նե րը:
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55 Տե՛ս Մ. Մազ մա նյա նի «Խմ բեր գեր» ժո ղո վա ծուն, « Հա յաս տան» հրա տ., 1970:



Ար ժե քա վոր է նաև Ալ թու նյան-կոմ պո զի տո րի գոր ծու նե ու թյու նը:
Լի նե լով խմ բեր գային ար վես տի և ժո ղովր դա կան ստեղ ծա գոր ծու -
թյան մեծ գի տակ, Ալ թու նյա նը տար բեր կազ մե րի ե րգ չախմ բե րի
համար մշա կել է բազմաթիվ ժո ղովր դա կան եր գեր: Նրա մշա կում նե -
րը տեղ են գտել իր ի սկ ստեղ ծած ժո ղովր դա կան եր գի և պա րի ան -
սամբ լի հիմ նա կան երկացանկում:

Թ. Ալ թու նյա նի մշա կում նե րը հրա տա րակ ել է Հայ պետհ րա տը երեք
ժո ղո վա ծու ով. « Հայ կա կան ժո ղովր դա կան եր գեր և պա րեր» 1954
(25 երգ), 1958-ին (37 երգ) և 1964-ին (32 երգ): Նրան ցում կան տար -
բեր բո վան դա կու թյան եր գեր, հայ րե նա սի րա կան («Հա յաս տան», « Գյու -
մուշ գէսի կա ռու ցող նե րին» և այլն), աշ խա տան քային (« Հո րո վել», «Երգ
բամ բա կի մա սին»56 և այլն), ծի սա կան, հատ կա պես շատ են ժան -
րային-կեն ցա ղային, քնա րա կան, կա տա կային եր գե րը: Դրան ց մե ծա -
մաս նու թյու նը հիմն ված է գեղջ կա կան և քա ղա քային ֆոլկ լո րի վրա,
բայց կան նաև ա շու ղա կան եր գե րի մշա կում ներ (գու սան Ա շո տի « Սար -
վո րի եր գը», « Սյու նյաց սա րե րը», գու սան Շա հե նի «Ալ մաս տը շո ղում է»,
գու սան Հա վա սու «Տ ղա Զա վե նը»), ի նչ պես նաև հե ղի նա կային եր կեր:

Հա րա զատ մնա լով հայ կա կան ժո ղովր դա կան ստեղ ծա գոր ծու թ-
յան ո գուն և բնույ թին, Ալ թու նյա նն օգ տա գոր ծում է ժո ղովր դա կան
եղա նա կի մշակ ման բազ մա զան միջոց ներ, հո մո ֆոն-հար մո նիկ,
կոնտ րաս տային պո լի ֆո նիկ, եր բեմն էլ նյու թի զար գաց ման ի մի տա -
ցի ոն մի ջոց ներ: Ժո ղովր դա կան ստեղ ծա գոր ծու թյու նից ե կած խմ բեր -
գային շա րադրանքի մի ջոց նե րին բնո րոշ են մե նա կա տար հատ ված-
նե րի հա մադ րում նե րը հա ջոր դող ե րգ չախմ բային հատվածնե րի հետ,
կա նանց և տղա մարդ կանց մե նա կա տար ձայ նե րի անտիֆո նային57

փոխ կան չե րը, ի նչ պես նաև փոխ կան չե րը մե նա կա տար նե րի և մի ա -
սեռ կամ ե րկ սեռ ե րկգչախմ բային ձայնե րի միջև:

Շատ մշա կում նե րում մաս նակ ցում է ժո ղովր դա կան գոր ծիք նե րի
նվա գա խում բը, ո րը հերթագայվում է վո կալ հատ ված նե րով: Եր բեմն
նվա գա խում բն ու ղեկ ցում է եր գե ցո ղու թյա նը, ա ջակ ցե լով ի նչ պես
երգ չախմ բային ամ բողջ կազ մին, այն պես էլ ա ռան ձին մե նա կա տար
ձայ նե րին: (Ն վա գախմ բային նա խան վագ նե րի, մենանվագների և
մշա կում նե րի մե ծա մաս նու թյու նը պատ կա նում է Ալ. Ա լեք սանդ րյա -

դու, ռիթ մի և կա ռուց ված քի ո րոշ ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րի շնոր -
հիվ: Աշ խույժ, շար ժուն ռիթ մն ու րախ, թռչկոտող մե ղեդային տեր ցիա -
նե րով, ի սկ հե տա գա յում կես նո տա նե րի վրա հա մա չափ և պար բե-
րա կան կան գառ նե րով, ա մեն եր կու զույգ տակ տով կազ մում է
ա ռա ջին (կրկն վող) 12 տակ տա նի պար բե րու թյունը: Պար բե րու թյան
կա ռուց ված քը կա րե լի է պատ կե րել հետ ևյալ սխե մայի տեսքով.
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Ն ման կա ռուց ված քը` սկզ բում միավորյալ քա ռա տա կտով, ի սկ հե -
տո կոտորակու մով չորս ե րկ տակ տի, մե ծա պես նպաս տում է ե րաժշ -
տու թյան կա տա կային բնույ թին: Սա ը նդ գծ վում է նաև խմ բեր գային
շա րադրանքի մի ջոց նե րով՝ ժո ղովր դա կան ան սամբլ նե րի գոր  ծի քային
ֆակտուրայի նմա նա կում, ո րոնց մեջ կար ևոր է հար վա ծային գոր ծիք -
նե րի դե րը: Նման մի ջոց ները մեզ ար դեն ծա նոթ են Կո մի տա սի ո րոշ
խմ բեր գե րից (« Սո նա յար», « Հով լի նի», « Զար զըն գը» և այլն) և մյուս
հայ կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից:

Կա տար ման տեմպի նշու մը հարկ է հաս կա նալ որ պես poco a poco
animando con repetizione, այ սինքն` տեմ պի ա նընդ հատ աշ խու ժա -
ցում, քա ռյակ նե րի յու րա քան չյուր հա ջոր դող կրկ նու թյա նը հա մըն -
թաց, դա իր հեր թին ստեղ ծում է ար տա հայտ չա կա նու թյան
նշա նա կա լից ու ժե ղա ցում: Ի նչ պես ա ռա ջին եր գում (« Կար միր
վարդ»), այն պես էլ այս տեղ, կոմ պո զի տո րն օգ տա գոր ծում է լա դի (մա -
ժոր-զու գա հեռ մի նոր) փո փո խա կա նու թյու նը: Հատ կան շա կան է նաև
մի նո րում բնական VII և I աս տի ճան նե րի հա մադ րու մը կա դան սում:

ԱԼ ԹՈՒՆՅԱՆ ԹԱ ԹՈՒԼ ՏԻԳ ՐԱ ՆԻ  
(1901-1973թթ.)

Խմ բա վար, ման կա վարժ, կոմ պոզի տոր, ե րաժշ տա-հա սա րա կա -
կան գոր ծիչ, ԽՍՀՄ ժողովրդական ար տիստ (1965թ.), Եր ևա նի
Կոմի տա սի ան վան կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր, Հա յաս տա նի պե -
տա կան կա պել լայի հիմ նա դիրն ու գե ղար վես տա կան ղե կա վա րը,
հայ կա կան ժո ղովր դա կան եր գի և պա րի պե տա կան ան սամբ լի, Հա -
յաս տա նի ե րգ չախմ բային ըն կե րու թյան հիմ նա դիր, հայ կա կան ե րաժշ -
տա կան ֆոլկ լո րի հա վա քագ րող և տա րա ծող:
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56 Ո րը կա րող էր ա վե լի շուտ թվարկ վել « Նոր կեն սակերպի եր գեր» շար քում: 
57 Հուն.` antiphonos.



Հայ կա տա րող նե րի հա մար ա ռանձ նա կի դժ վա րու թյուն չի
ներ կա յաց նի բնո րոշ լա դի ճիշտ ին տո նա ցու մը հար մո նիկ տետ րա -
խոր դում, վառ ը նդ գծ ված մե ծաց րած սե կուն դա քայ լով:
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Ինչ-որ չա փով նա խոր դին նման վում է « Խամ բա ջի» քնարական
եր գի կառուցվածքը: Սա կայն կա նաև է ա կան տար բե րու թյուն, այն
կա ռուց ված է մեզ ծա նոթ դա սա կան եր գե րի օ րի նակ ով, ո րոն ցում հա -
մադր վում են դան դաղ քնա րա կան և հա ջոր դող` պա րային մա սե րը:

« Խամ բա ջի» երգը մշակված է քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա խմբի,
մե նա կա տար-սոպ րա նոյի, մե նա կա տար-տե նորի և ժո ղովր դա կան
գոր ծիք նե րի ան սամբլի համար (a-moll, ա ռա ջին մա սում Andante con
amore, ե րկ րոր դը` Allegro, չա փը 6/8 ): 

Ի տար բե րու թյուն նախորդ ու սում նա սիր ած «Յա ման յար» եր գի,
այս տեղ մե ղե դին ու նի այլ զգաց մուն քային ոլորտ` եր գային, տակ տե -
րի ա ռա ջին մա սե րում պար բե րա բար ը նդ գծ վող մեղմ, փա փուկ սին -
կո պայով: Բազ միցս կրկն վե լով չա փա վոր դան դաղ տեմ պում, տար բեր
տեմբրային ե րան գավորմամբ, այն փո խա րին վում է նոր մե ղե դի ով,
ա րագ և շար ժուն տեմ պում (Allegro): Սա եր գի ե րկ րորդ մասն է (ո րը
նա խա պես սկս վում է նվա գախմ բում): 

Այս տեղ, ի նչ պես և նա խորդ եր գում, եր կու մե ղե դի նե րի կա ռուց -
վածքը ե ռա տակտ է, ը նդ ո րում, եր գի ա ռա ջին մո տի վում այս ե րեք
տակ տե րը կազ մում են մեկ պար բե րու թյուն, ո րն ան նշան փո փո խու -
թյուն նե րով ա նընդ հատ կրկն վում է մե ղե դի ում:
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Ն վա գա խում բը եր գը սկ սում է գլ խա վոր թե մայով, ո րը հե տո շա -
րու նա կում է մե նա կա տար սոպ րա նոն: Ան փո փոխ թե մայի հա ջորդ

նին): Ո րոշ ժո ղովր դա կան եր գե րի համար Թ. Ալ թու նյա նը հո րի նում
է նա խա նվագ ներ, լրա ցում ներ կամ « պա տաս խան ներ», ո րոնք ամ -
բող ջա պես հա մա պա տաս խա նում են ժո ղովր դա կան ստեղ ծա գոր ծու -
թյան բնույ թին: 

Ու սում նա սի րենք Թ. Ալ թու նյա նի մի քա նի, ա ռա վել հայտ նի մշա -
կում նե րը:

«Յա ման յար»58 (տո նայ նու թյու նը հար մո նիկ fis-moll59, Allegro con
amore, 4/4) երգի ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւում ներ կա յաց ված բո -
վան դա կու թյու նը հետևյալն է` « Ղար սա բեր դը բը լիլ է, յա ման յար,
յարըս տա կին քնիր է, յա ման յար»։ Սա կայն իր մշակ ման հա մար Թ.
Ալ թու նյա նը ը նտ րել է Հ. Հով հան նի սյա նի խոս քե րը, ո րոնք ար տա -
հայ տում են քնա րա-սի րային տրա մադ րու թյուն ներ, շեղ վե լով բնօ րի -
նա կից: Եր գը, ի նչ պես և շատ ու րիշ եր գեր, սկս վում է գոր ծի քային
նա խա նվագով (ու նի սոն), տվյալ դեպ քում աշ խույժ, կայ տառ, ո րը
հիմն ված է եր գի գլ խա վոր թե մայի ռիթմական բնո րոշ գծե րի վրա: Իր
կեն սու նակ և ե ռան դուն բնույ թով այս նա խա նվագը կան խորոշում է
նաև եր գի տրա մադ րու թյու նը՝ ար տա հայտ ված Հ. Հով հան նի սյա նի
բա նաս տեղ ծու թյան լու սա վոր քնա րա կան բո վան դա կու թյամբ: 

Եր գի կա ռուց ված քը քա ռյա կային-տար բե րա կային է։ Քա ռյա կի
երկ մա սա նի ձևին (AB) հա ջոր դում է նվա գախմ բի ան փո փոխ վերջ -
նան վա գը: Թե մայի տար բե րակ նե րը ստաց վում են գե րա զան ցա պես
շնոր հիվ խմ բեր գային շա րադրանքի մի ջոց նե րի փո փո խու թյան, ո րոնք
հարս տաց նում են ե րաժշ տա կան կեր պա րը:

Հարկ է ու շադ րու թյուն դարձ նել եր գի կա ռուց ված քի ի նք նա տի պու-
թյա նը, այն է` յու րա քան չյուր պարբերա բար կրկն վող կա ռուց ված քը
ե ռա տակ տ է: Նվա գախմ բային ռեֆ րե նները կա ռուց վածք նե րի նույն
ե ռա տակտ կազմու թյունն ու նեն` 
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3+3 +   3+3:

a a1
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58 Այս եր գի ժո ղովր դա-գեղջ կա կան բնագիրը զետեղված է Կո մի տա սի ա ռա -
ջին ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւում (տե՛ս Կո մի տաս « Ժո ղովր դա կան եր գեր»
ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծու, Հայ պետհ րատ, 1931թ. 19 էջ, թիվ 63), « Ղար սի
բեր դը բը լիլ է» ան վան տակ:
59 Որպես եր կա կի լա դի մի նո րային ար տա հայ տում:



եռա տակտ պար բե րու թյու նը և թվացյալ «ան սահ մա նու թյու նը»: Ա ռա -
ջին տար բե րա կը (մե նա կա տար սոպ րա նոյի մոտ) ե րկ րոր դից (գոր ծի -
քային) տար բեր վում է յու րա քան չյուր սի մետ րի կ ե ռա տակտը եզ րա-
փա կող տակ տում գր առված մոր դեն տի առ կա յու թյամբ, ո րում
եր ևա կա յա կան շե ղում է կա տար վում դե պի փռու գի ա կան gis-moll
(հար մո նիկ ձգ տող տո նով): (Տես թիվ 94 օ րի նա կի ա-ն): Սրա փո խա -
րեն ե րկ րորդ տար բե րա կում թե մայի եռ ատակտ հա տի կը պար բե րա -
բար ա վարտ վում է տո նի կայից դո մի նան տ ներ քըն թաց տետ րա-
խոր դով (այ սինքն` կի սա կա դան սի տպա վո րու թյուն է թող նում): (Տես
թիվ 94 օ րի նա կը):
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ա) բ)

Հենց այս «եզ րա փա կող» տակ տը կոմ պո զի տո րն ան ցկաց նում է
խմ բեր գի նա խա բա նի կա ռուց ված քի բա սե րի սկզբ նա կան ֆրա զում
(կար ծես կո չա կան լի նի): 

Օգ տա գոր ծե լով ժո ղովր դա կան մե ղե դու այս տար բե րակ նե րը,
նաև բազ մա զա նու թյուն մտց նե լով կա տա րո ղա կան կազ մի մեջ և թե -
մայի փո փո խա կան ֆակ տու րայի բո լոր ան ցկա ցում նե րը մի ակ ցե լով,
Թ.Ալ թու նյա նը այս հիմ քի վրա ստեղ ծում է ա վե լի զար գա ցած ձև՝
կազմ ված չորս մա սից, ի մի տա ցի ոն պո լի ֆո նի այի տարրերի օգ տա -
գործ մամբ: 

Ա ռա ջին բա ժի նը կար ծես ծա ռա յում է որ պես նա խա բան ե րկ րոր -
դին, որ տեղ մե ղե դին ան ցկաց վում է ամ բող ջու թյամբ մե նա կա տար
սոպ րա նոյի կող մից, վեր ջում մի ա նում է ալ տե րի հա մեստ հար մո նիկ
կոնտ րա պունկ տը: Եր րորդ բա ժինը հան դի սա նում է ամ բողջ թե մայի
գոր ծի քային ան ցկա ցու մը: Չոր րոր դը` հա մա տեղ վո կալ-գոր ծի քային
ան ցկա ցումն է, ո րը միև նույն ժա մա նակ ծա ռա յում է որ պես կո դա:

Սա Թ. Ալ թու նյա նի ժո ղովր դա կան եր գե րի ե զա կի մշա կում նե րից
է, ո րոնք ոչ թե գոր ծի քային նա խա բա նով են սկս վում, այլ` վո կալ-երգ -
չախմ բային: 

Ու շագ րավ է այս տեղ ա ռա ջին խմ բեր գային ան ցկաց ման պո լի ֆո -

տար բե րա կային շա րադ րան քը կա տա րում է կա նանց ե րկ ձայն ե րգ -
չա խում բը, ո րում ալ տե րն անցկացնում են թեմայի հար մո նիկ կոնտ -
րա պունկտը: Նվա գախմ բային նախանվա գից հե տո գլ խա վոր թե մայով
մուտք է գոր ծում մե նա կա տար տե նո րը, ո րից ան մի ջա պես հե տո թե -
ման հայտն վում է տղա մարդ կանց ե րկ ձայ նու թյամբ:

Հե տա գա յում նվա գախմ բում հայտն վում է նոր, ա վե լի աշ խույժ և
ա րագ թե մա (Allegro): 

Երգ չա խում բն այս նոր թե ման շա րու նա կում է սկզ բում ե ռա ձայ նու -
թյամբ (S, A, T), ի սկ հե տա գա յում ամ բողջ ե րկ սեռ քա ռա ձայ նու թյամբ,
ո րում բա սը ո րոշ մե ղե դի ա կան ի նք նու րույ նու թյուն ու նի:
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Կոմ պո զի ցի ոն կա ռուց ված քի սխե ման, որ տեղ ար տա հայտ ված է
խմ բեր գային շա րադ րան քը, հետ ևյալն է`

Ս խե մա թիվ 49

« Թել լո» պա րե րգը Թ.Ալ թու նյա նի մշա կում նե րից ա ռա վել սիր ված
և տա րած ված նե րից է՝ քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի, սոպ րա նո մե -
նա կա տա րի և ժո ղովր դա կան գոր ծիք նե րի ան սամբ լի հա մար (A-dur,
Moderato con anima, 6/8): Նրա բո վան դա կու թյու նը սի րե ցյա լի գո վեր -
գումն է (« Թել լո, Թել լո, սի րուն Թել լո ջան, ո ւր գնա ցիր, ո ւր ե կար
Թել լո, դուն իմ սր տին դուր ե կար …»):

Խմ բեր գի հիմ քում ժո ղովր դա կան քնա րա կան պարե րգ է, ո րն այս -
տեղ ներ կա յաց ված է եր կու նման տար բե րակ նե րով` ա ռա ջին տար -
բե րա կն իր ամ բողջ տես քով ան ցնում է մե նա կա տար սոպ րա նոյի
մոտ, ե րկ րոր դը` նվա գախմ բի: 

Եր գի A-dur մե ղե դու ա ռանձ նա հատ կու թյու նը, ո րը եր կու տար բե -
րակ ում էլ ար տա հայտ վում է, բնո րոշ սին կո պան է, կա ռուց ված քի
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Ա ռա ջին A պար բե րու թյու նը հենց սկզ բից շարադրվում է նվա -
գախմ բում, հե տո անցնում է ալ տե րի և տե նոր նե րի ու նի սո նով, ի սկ
նվա գա խում բն ամ բող ջու թյամբ « դուրս է գա լիս խա ղից»: Ե րկ րորդ B
պար բե րու թյու նն ան ցնում է սոպ րա նո նե րի ու րախ մե ղե դի ում, հա մա -
րյա պո լի ֆո նիկ շարադրան քով, բա սե րի հար մո նիկ կոնտ րա պունկ -
տի կտրտ ված գծի ուղեկցությամբ60:

Եր րորդ` C պար բե րու թյու նը նա խոր դի մի փոքր ձևա փոխ ված
տար բե րակն է, ո րն ան ցնում է իր զու գա հեռ մի նո րում: Այն ըն կալ վում
է որ պես պա տաս խան նա խա դա սու թյուն:
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Եվ, վեր ջա պես, ա մե նա հա գե ցած, ե ռան դուն կուլ մի նա ցի ոն, ը նդ -
հա նուր ու րա խու թյու նն ամփո փող D պար բե րու թյու նը նո րից անց-
նում է B-dur-ում, ե րգ չախմ բի ամ բողջ կազ մի վառ հն չո ղու թյամբ`
բա ժան ված սոպ րա նո նե րի և տե նոր նե րի divisi-նե րով: Ակ որ դային
շարադրանքի այս կրկ ներ գով էլ ե րզ րա փակ վում է եր գը:

« Հո պի նա» երգն (F-dur, Presto, 3/8) Ալ թու նյա նի ա մե նից ու րախ,
սրըն թաց և գրա վիչ-կեն սա խինդ կա տա կեր գե րից մեկն է (F-dur -ը եր -
բեմն վե րաե րան գա վոր վում է հար մո նիկ f-moll-ով, ի սկ նվա գախմ -
բային նա խա նվագում` միք սո լի դի ա կան F-dur-ով):

նի ան` հին գե րորդ տակ տում բա սե րի սկզբ նա կան ու նի սո նի վրա վե -
րադր վում է ալ տե րի են թա ձայ նե րի դարձ ված քը, ո րոնք հա ջորդ տակ -
տից ձայնառությամբ պա հում են տո նայ նու թյան տեր ցի ան, բա սե րի
տո նի կա կան ձայ նա ռու թյան հետ մի ա սին ստեղ ծե լով A-dur-ի լու սա -
վոր ե րան գա վո րու մը: Այս տեղ գլ խա վոր թե մայով մուտք են գոր ծում
տե նոր նե րը կվին տա, վերևում ի մի տաց նե լով բա սե րին:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան կո դա յում հիմ նա կան մե ղե դին (ն րա երկ րորդ
տար բե րա կը) տար վում է նվա գախմ բի կող մից, ի սկ ե րգ չա խում բն ա -
կոր դային շարադրան քով հար մո նիկ ֆունկ ցի ա է կա տա րում: Հե -
տաքր քիր է, որ այս ըն թաց քում մի ա ժա մա նակ հն չում են թե մայի
վեր ջա վո րու թյան եր կու տար բե րակ նե րը, սոպ րա նո նե րի «գր առված
մոռ դեն տը», նվա գախմ բում` վարըն թաց տետ րա խոր դը: 

« Հոյ իմ նա զան յար» -ը ա մե նագ րա վիչ կա տա կային բնույ թի ու -
րախ և կեն սա խինդ եր գե րից մեկն է: Գր ված է ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և
նվա գախմ բի հա մար, վեր ջինս մի այն նա խա բա նում է, որ ի նք նու րույն
դեր ու նի: Եր գը գր ված է g-moll-ում և պար բե րա բար փո խա րին վող B-
dur-ում, Allegro giocoso տեմ պում, ¢ չա փում, այ սինքն` 2/2 alla breve:
Խոս քե րը` Հ. Հով հան նի սյա նի: 

Եր գի մե ղե դին շատ ու րախ է և կեն սա խինդ, ռիթ մը ճկուն, կրա -
կոտ սին կո պա նե րով. մե ղե դի ում առ կա են կվար տային, կվին տային
և օկ տա վային խն դուն ին տո նա ցի ոն թռիչք ներ:

Ներմուծելով խմ բեր գային շա րադ րան քի տար բեր տե սակ ներ`
երկ խո սու թյուն, պո լի ֆո նիկ, ու նի սո նային, ա կոր դային և այլն, Թ. Ալ -
թունյա նը հարս տաց նում է կեր պա րը, ու ժե ղաց նում հու մո րային գծե -
րը, ո րոնք գտն վում են իր իսկ մե ղե դու մեջ, եր գը վե րա ծե լով
ար տա հայ տիչ և գրա վիչ հա մեր գային « հա մա րի»: 

Եր գը կազմ ված է նա խե րգից և կրկ ներ գից: Նրա թե մա տիկ նյու թն
ը նդ գր կում է չորս պար բե րու թյուն, որոնցից կազմվում է քա ռա մաս քառ -
յակը (այն կրկն վում է չորս ան գամ՝ ձևա փոխ ված վեր ջին վոլ տայով):

Ս խե մա թիվ 50 
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60 Այս B մե ղե դին ը նդ գրկ ված է Կո մի տա սի ե րկ րորդ ազ գագ րա կան ժո ղո -
վա ծուում, Հայ պետհ րատ, 1950, թիվ 51, էջ 60: Կո մի տա սն այն մշա կել է երգ -
չախմ բի հա մար (տե՛ս ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի լի ա կա տար ժո ղո վա ծու, 3-րդ
հա տոր, թիվ 43, էջ 107):



ՔՈ ՉԱՐՅԱՆ Ա ՐԱՄ  ԿԱ ՐԱ ՊԵ ՏԻ  
(1903-1977թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, ե րաժշ տա գետ, խմ բա վար, հա սա րա կա կան գոր ծիչ
Ա.Քո չա րյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան ժա ռան գու թյու նը, մի շարք ե րա -
ժշտա գի տա կան աշ խա տու թյուն նե րի կողքին (ո րոնց թվում ե ն՝ «Հայ -
կա կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյուն», « Հայ կա կան գու սա նա կան
եր գեր», « Վի պեր գա կան եր գեր և պատ մու թյուն ներ», « Հա յաս տա նի
ե րաժշ տա կան գոր ծիչ նե րը» և այլն) ը նդ գր կում է նաև կոմպոզիտո -
րական ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ ՝ « Տերն ու ծա ռան» օ պե րան (ըստ՝
Հովհ. Թու մա նյա նի), գոր ծի քային պի ես ներ տար բեր մե նա կա տար
գոր ծիք նե րի հա մար, մի քա նի տաս նյակ ռո մանս ներ, եր գեր, զու գեր -
գեր և այլն (Ավ. Ի սա հա կյա նի, Վ. Տե րյա նի և ու րիշ նե րի խոս քե րով):
Ա. Քո չա րյա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են «Գյու ղա -
կան պատ կեր նե ր» շար քը a cappella  ե րկ սեռ երգչախմբի համար՝
կազմված չորս խմ բերգից, « Սո վե տա կան Հա յաս տան», «Խա  ղա ղու -
թյան հիմն», «Ըն կած նե րի հի շա տա կին», այլ խմ բեր գեր՝ գր ված դաշ -
նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ:

Մենք կու սում նա սի րենք « Գյու ղա կան պատ կեր ներ» շար քից
ա մե նա հայտ նի « Նախ շուն ա քիր» խմ բեր գը: Այն խմ բեր գային սյո ւի -
տի չոր րորդ մա սն է: Սյո ւի տի մեջ մտ նում են միմյանց հա կադր վող
մասեր՝ 1. ծի սա կան՝ «Անն ման աղ ջի կը», 2. կա տա կային՝ «Աղ վե սը»,
3. քնա րա-դ րա մա տի կա կան՝ « Գի շերն է ի ջել», 4. ժան րային-կեն ցա -
ղային, կա տա կային՝ « Նախ շուն ա քի րը»:

« Նախ շուն ա քի րը»61 քա ռա ձայն a cappella ե րկ սեռ երգչախմ բի
համար ար ցա խյան կա տա կերգի մշա կումն է, կեն սու րախ հու մո րիս -
տա կան կեն ցա ղային պատկեր է: Սկզ բից մինչև վերջ ե րաժշ տու թյու -
նն ան ցնում է մա ժոր լա դում (տո նայ նու թյու նը բնա կան G-dur, երբեմն՝
միք սո լի դի ա կան երանգավորմամբ), բա վա կան ա րագ տեմ պում (al-
legro con brio) և թեթև, փայ լուն սկեր ցո զային բնույ թով (Leggiero
scherzando): Տեքստում ա նընդ հատ լս վում են ոգևորող «տույ», « հայ»
բա ցա կան չու թյուն նե րը, ի նչ պես նաև ժո ղովր դա կան հար վա ծային
գոր ծիք նե րին նմա նեց վող ռիթ մաին տո նա ցի ոն զվար ճա լի « հայ դը դա
դըմ բա», « ռամ բը դա դմ բա», « տույ պա պտա պա տույ» և այլն:

« Հո պի նա, հո պի նա, հո պի նա, հեյ» կատակային բա ցա կան չու թյուն-
նե րի, ձայ նար կու թյուն նե րի ամ բողջ հե ղե ղի ներքո լսվում են  Հրա չյա
Հով հան նի սյա նի բա նաս տեղ ծա կան խոս քե րը տղայի և ա ղջ կա կա -
տա կային փոխ կան չե րում (մե նա կա տար սոպ րա նո և մե նա կա տար
տե նոր) ե րգ չախմ բի ամ բողջ կազ մի հետ: Այս ու րախ փոխ կան չե րն
իրա կա նաց վում են մե նա կա տար ձայ նե րի (սոպ րա նո, տե նոր) կեն -
դա նի հա կադր ման մի ջո ցով՝ ե րգ չախմ բի ամ բողջ կազ մին:

Մե ղե դու բնույ թը պա րային է, կա ռուց ված քը հս տակ, նրան
պար բե րա բար ու ղեկ ցում է տար բեր ձայ նե րում հան դես ե կող հար մո -
նիկ կոնտ րա պունկ տը՝ V-ից դե պի I աս տի ճա նը վե րըն թաց տետ րա -
խոր դային դարձ ված քը:
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Եր գը շա րադր ված է քա ռյա կային-տար բե րա կային ձևում, նա խեր -
գի և կրկ ներ գի սկզ բուն քով: Քա ռա կու սի կա ռուց ված քով քա ռյակ նե -
րն ու նեն ոչ միև նույն, բայց նման բո վան դա կու թյուն:

Տեմբ րային հա մադ րում նե րի բազ մա զա նու թյու նը շատ է
հարս տաց նում ժո ղովր դա կան եր գը, դարձ նե լով այն կեն սա խինդ և
շար ժուն:

« Գոր ծո ղու թյուն նե րի ծա վալ ման» սրըն թա ցու թյու նը, ո րը թելա դր -
ված է շուտասելուկի արագ արտասանությամբ,  հնա րա վոր ա րագ
տեմ պում, այս եր գի կա տա րու մը դարձ նում է շատ դժ վա րին, մատ չե -
լի՝ մի այն արհեստավարժ ե րգ չախմ բե րի հա մար:
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61 Այս խմ բեր գը հրա տա րակ վել է առանձին, 1939թ. Հայ պետհ րա տում։ 1953-
ին նույն հրա տա րա կչու թյու նը լույս է ըն ծայել « Գյու ղա կան պատ կեր ներ»-ի
ամ բողջ ա ռա ջին շար քը:



Բազ մա քա նակ և բազ մաբ նույթ մե լիզմ նե րը հարս տաց նում են
մե  ղե  դին, ստեղ ծե լով վառ ժո ղովր դա կան ե րան գա վո րում: Այս տեղ
հարկ է հա տուկ ու շադ րու թյուն դարձ նել բնո րոշ շեշ տե րի «>» և «-» տե -
ղադր ման տար բե րու թյուն նե րի վրա: Նրանք մեկ հան դի պում են ֆորշ -
լա գի ա ռա ջին նո տայի վրա, մեկ զար դարվող հն չյու նի վրա և այլն:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան խմ բեր գային ֆակ տու րան աչ քի է ը նկ նում
ճկու նու թյամբ և բազ մա զա նու թյամբ: Մե ծ  մա սամբ այս տեղ
օգ տա գործ ված են ի նչ պես ի մի տա ցի ոն, այն պես էլ են թա ձայ նային
պո լի ֆո նիկ շա րադրանքի մի ջոց ներ: 

Ե րաժշ տա կան հյուս ված քի զար գաց ման ըն թաց քում ա նընդ հատ
փո խա դար ձա բար կոնտ րա պունկ տում են գլ խա վոր թե ման, նրա
տար րե րը և տար բե րակ նե րը, ի նչ պես նաև այլ թե մա ներ: 

Ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծու թյան ըն թաց քում եր կու ան գամ հան դես է
գա լիս զուտ հար մո նիկ-ակ որ դային ե ռա ձայն (S, A, T) շա րադրանք (այն
տե ղի է ու նե նում կա պող հատ ված նե րում՝ 5-6 և 49-50 տակ տե րում):

Բա վա կան հա ճախ են մե ղե դի ա կան օ ղակ նե րի փո խան ցում նե րը
մի ձայ նից մյու սը, օ րի նակ, թե մայի սկիզ բը բա սե րի մոտ և վեր ջա վո -
րու թյու նը՝ ալ տե րի մոտ (3-4-րդ տակ տե րը և այլն), կամ թե մայի սկիզ -
բը տե նոր նե րի մոտ և վեր ջը՝ բա սե րի մոտ (9-10-րդ տակ տե րը և այլն):
Միև նույն ժա մա նակ սկիզ բը հանձ նա րար ված է բա սե րի և տե նոր նե -
րի ու նի սո նին, ը նդ ո րում ձայ նե րից յու րա քան չյու րը թե ման տար բեր
ձևով է եզ րա փա կում: 11-րդ տակ տում սոպ րա նո նե րի մոտ հան դես է
գա լիս ևս մեկ նոր թե մա, ո րը հե տա գա յում ներգ րավ վում է հիմ նա -
կան թե մայի և նրա տար րե րի միջև անտի ֆո նային փոխ կանչի հնար -
քի մեջ, ո րն ան ցկաց վում է մյուս ձայ նե րում ի մի տա ցի ոն հա մադր-
մամբ (տես՝ 11-րդ տակ տը):

Խմ բեր գի բազ մա զան ֆակտուրայում հա ճախ օգ տա գործ վում են
մի ձայ նում պահ ված տո ներ մյուս նե րի մի ա ժա մա նակ շար ժու մով, ընդ
ո րում, շեղ շար ժու մն ան ցկաց վում է ի նչ պես հար ևան զույգ ձայ նե րի
միջև, այն պես էլ մի ջին և ծայ րի զույգ ձայ նե րի միջև, եր բեմն կազ մե -
լով տևա կան ձայ նա ռու թյուն ներ, ո րոնք ստեղ ծում են դու դու կի և զուռ -
նայի ան սամբ լի հն չո ղու թյան տպա վո րու թյուն:
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Պար բե րա բար, յու րա քան չյուր 2-3 տակ տը մեկ, մերթ մի, մերթ
մյուս ձայ նում ան ցնում է սուր կե տադր ված ռիթ մով ը նդ գծ ված, կա -
տա կային-սի րա լիր « նախ շուն ա քիր» բա ցա կան չու թյու նը, ի նչ պես
նաև մյուս, ոչ պա կաս սի րա լիր և բա րյացակամ « Ծա տու րը ջան»,
«մա տու րը ջան» կան չե րը:

Կա տա կային բնույ թի ա վե լի կոնկ րետ ֆրազ ները հանդիպում են
մե նա կա տա րների մոտ, տե նոր ի մոտ՝ « Պաք վա պա սիլ կեն կե րա լըմ,
սառ ջու րը յե րան պը մա լըմ», ի սկ ալ տե րի մոտ՝ « Խո խան շկո լանըմ
քը ցալ: Շկո լան փո ղը ո զու մա»: Այս տեղ ու շադ րու թյուն է գրա վում ար -
ցա խյան յու րա տիպ բար բա ռը, ո րն իր բնույ թով շատ գու նեղ է:

Կոմ պո զի տո րն օգ տա գոր ծել է չորս ժո ղովր դա կան մե ղե դի , ո րոնք
հա ջորդ ում և մի անում են ամ բող ջա կան ռոն դո յա տիպ ձևում:
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և նրա տարբերակը՝ նո տային օ րի նակ թիվ 98 

մե նա կա տար տե նո րի մե ղե դին՝
նո տային օ րի նակ թիվ 99

մե նա կա տար ալ տի մե ղե դին (նա խորդ տար բե րա կը և նո րի
շա րու նա կու թյու նը)՝
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և կա նանց ու նի սոն ե րգ չախմ բի, կար ծես հան րա գու մա րի բե րող
ֆրա զը՝ 
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սու մի «սի»-«սի բե մոլ» ան ցան կա լի է ֆեկ տից (ինչը էն հար մո նի կո րեն
հա վա սար է «լ յա դի ե զին») մե նա կա տար տե նո րի և ալ տե րի միջև,
ան հրա ժեշտ է «լյա դի եզ» հն չյու նը ել ևէ ջել վեր ջում, լար վա ծու թյու նը
տա նե լով դե պի վեր:

Ն ման ի րա վի ճակ է ներ կա յաց վում նաև վեր ջից 9-րդ տակ տում,
որտեղ դժ վա րու թյու նը խո րա նում է սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի ձայ -
նաբաժինների խա չաձ ևու մից: Այս տեղ նույն պես կա տա րո ղից ու շադ -
րու թյուն է պա հան ջվում « հա կա ռակ նյուանսը» (սոպ րա նո նե րի մոտ
dim.-է, ալ տե րի մոտ` cresc.):

25-28-րդ տակ տե րում մե նա կա տար տե նո րի հետ կոնտ րա պունկ -
տող սոպ րա նո նե րի և բա սե րի աս տի ճա նա կան ձայ նա տա րու թյան
միջև տե ղի է ու նե նում սի մետ րիկ հա կա շար ժում (հայե լան ման) եր կու
տակտ հո րի զո նա կան տե ղա փո խու մով:

Յու րա հա տուկ է ստեղ ծա գոր ծու թյան կո դան: Վեր ջին ո ւթ տակ -
տում, սոպ րա նո նե րը ալ տե րի հետ, հետզ հե տե հանգ չե լով (f- ից մինչև
ppp) ա նընդ մեջ պա հում են վե րին տո նի կա կան տեր ցի այի («սի-ռե»)
ձայ նա ռու թյու նը, այն ժա մա նակ, ե րբ այս ֆո նի վրա բա սե րը վեր ջին
ան գամ ամ բող ջու թյամբ ան ց են կաց նում թե ման ff-ով, հե տո փո խան -
ցում տե նոր նե րին: Տե նոր նե րը և բա սե րը մի ա նա լով մեկ օկ տա վի մեջ
հա մա ռո րեն կրկ նում են « Նախ շուն ա քիր» ֆրազը, ո րը հն չում է որ -
պես տո նի կայի հա մառ հաս տա տում, բայց ան սպա սե լի ո րեն ա վարտ -
վում լա դի տեր ցի այի վրա: Ստեղծ ված հն չո ղու թյու նը կա րե լի է ըն -
կալել որ պես h-moll-ի տո նի կա կան ակորդ, սա կայն, ա մե նա վեր ջին
տակ տում սոպ րա նո նե րի ձայ նա բաժ նում «ռե»նո տայից թեթև գլի-
սանդոյով վերց նում է շեշտված «սոլ», ը նդ գծե լով G-dur-ի տո նի կա -
կան ակոր դի հիմ նա կան տո նի մե ղե դիական դիր քը:
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Այս ըն թաց քում եզ րա փակ ման մեջ հն չում է G-dur-ի տո նի կական
ան կա յուն սեքս տա կոր դը: Ստեղ ծա գոր ծու թյան վեր ջում նման կա -
դան սը կա րե լի է հա մա րել կոմ պո զի տո րի կա տա կային հնա րը, ո րով
պի ե սի վեր ջա վո րու թյու նը կար ծես ցան կա նում է ա նա վարտ թող նել:
Դրան նպաս տում է նաև եզ րա փակ ման դի նա միկ նշումը՝ մարելով
հնչո ղու թյու նը (կոմ պո զի տո րի նշու մ է՝ calando p-ից մինչև ppp): 

Այս խմ բեր գը կա տա րող նե րի առջև բա վա կան լուրջ ռիթ մական-
ին տո նա ցի ոն, ի նչ պես նաև ան սամբ լային դժ վա րու թյուն ներ է առա -
ջացնում: Մաս նա վո րա պես, 30-րդ տակ տում (նաև ու րիշ նման տակ -
տե րում) հարկ է ու շադ րու թյուն դարձ նել «սոլ»-«լյա դի եզ» մե ծաց րած
սե կուն դայի արտաբերմանը, որ պես զի խու սա փեն թվա ցյալ հա կա -
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վրա գր ված սյո ւիտ ները, պա րային սյո ւի տը, « Ձոն Լե նի նին» և այլ
սիմ ֆո նիկ երկեր:

Կա մե րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի շար քում են լա րային
կվար տե տը, դաշ նա մու րային տրի ոն (կ լար նե տի հետ), սո նատ ներ
ջու թա կի և դաշ նա մու րի, մե նա կա տար դաշ նա մու րի և այլ ն, բազ մա -
թիվ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ փո ղային նվա գախմ բի հա մար:

Խա չա տրյա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի շար քում են
ա շուղ Միր զայի խոս քե րով գր ված «Ս տա լի նի մա սին պոե մը»՝ ե րկ սեռ
ե րգ չախմ բի և մեծ սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, «Ձոն ցնծության»:
« Հայ կա կան խն ջույ քի եր գը» (Գ րա շու խոս քե րով), « Բա րե կա մու թյան
վալս», « Խա ղա ղու թյան քայ լերգ» (Սու րի կո վի խոս քե րով) ձայ նի, ե րգ -
չախմ բի և դաշ նա մու րի հա մար:

Տ ղա մարդ կանց ե րգ չախմ բի հա մար, ա ռանց նվա գակ ցու թյան
«Ռուս նա վաս տի նե րի եր գը» (խոսք՝ Սուր կո վի), « Նա վե րը գրո հում են
ամ րոց նե րը» («Корабли штурмуют бастионы» ֆիլ մից) «Ար շա վի եր -
գը» (խոսք՝ Սուր կո վի, « Ծո վա կալ Ու շա կով» ֆիլ մից): Խա չա տրյա նի
գր չին է պատ կա նում նաև խորհր դային տա րի նե րի Հա յաս տա նի
հան րա պե տու թյան օրհներգը: Ու շադ րու թյան է ար ժա նի «Ս պար -
տակ» բա լե տի ֆի նա լից կա նանց ե րգ չախմ բի վո կա լի զը:

Մենք կու սում նա սի րենք Խա չա տ րյա նի խո շոր և նշա նա կա լից
վո կալ-սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից մե կը:

«Ձոն ցնծության» («Ода радости»)՝ Ս.Ս միր նո վի խոս քե րով, ջու -
թա կա հար նե րի ան սամբ լի (40-24), տա վիղ նե րի (10-6) մե նա կա տար
մեց ո-սոպ րա նոյի, ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և կրկ նա կի կազ մով սիմ ֆո նիկ
նվա գախմ բի հա մար:

Բա նաս տեղ ծը մեծ ո գեշն չու մով գո վեր գում է հայ րե նի քը, նրա
ծաղ կող դաշ տե րը, մար գա գե տին նե րը, գար նա նային ար ևով ո ղող -
ված լեռ նե րը, փա ռա բա նում է սի րե լի մայր քա ղաք Մոսկ վան, ժո ղովր -
դին, ո րը պահ պա նում է «իր պա պե րի եր կի րը» եր ջան կու թյուն
ստեղ ծե լով հո ղագն դի վրա: Եվ այս եր ջան կու թյան, և ու րա խու թյան
մա սին ո գե շունչ ե րգ է հյու սում սկզ բից մե նա կա տար մեցո-սոպ րա -
նոն, ի սկ հետա գա յում ե րգ չա խում բը, մե նա կա տա րի և նվա գախմ բի
ամ բողջ կազ մի ու ղեկ ցու թյամբ. «Пусть трубы трубят над радною зем-
лей о дружбе нашей светлой вековой և այլն»:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան կուլ մի նա ցի ա յում ե րգ չա խում բը բարձր դի -
նա միկ մա կար դա կով ու րախ և հան դի սա վոր կե նաց է հայ տա րա րում
ժո ղովր դի և Հայ րե նի քի պատ վին:

Գ ԼՈՒԽ III

ԽԱ ՉԱՏ ՐՅԱՆ  Ա ՐԱՄ  ԵՂԻԱՅԻ
(1903-1978թթ.) 

Ժա մա նա կի ա կա նա վոր կոմ պո զի տոր62, հա սա րա կա կան գոր ծիչ,
ԽՍՀՄ և ՀԽՍՀ ժո ղովր դա կան ար տիստ, ԽՍՀՄ գի տու թյուն նե րի
ակա դե մի այի ա կա դե մի կոս, ար վես տա գի տու թյան դոկ տոր, Չայ կովս -
կու ան վան կոն սեր վա տո րի այի և Գնե սին նե րի ան վան ի նս տի տուտի
պրո ֆե սոր Ա.Խա չա տրյա նն օժտված էր վառ ի նք նա տիպ ե րաժշ տա -
կան լեզ վով, հզոր խառն ված քի տեր էր: Նրա ստեղ ծա գոր ծու թյա նը
բնո րոշ է բա ցա ռիկ վար պե տու թյու նը:

Հեն վե լով մի կող մից հայ կա կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան,
մյուս կող մից ռու սա կան և հա մաշ խար հային ար վես տի դա սա կան
ավան դույթ նե րին, Խա չա տ րյա նը ստեղ ծել է լա վա տե սու թյամբ և
կենսա հաս տատ ու ժով հա մակ ված ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ: Նրա
երաժշ տու թյու նը հա րուստ է վառ մե ղե դայ նու թյամբ, ար տա հայտ չա -
կա նու թյամբ, գու նեղ հարմոնիայով, հու զական ռիթ մով: Չնա յած նրա
բար դու թյա նը, այն չա փա զանց մատչելի է և գրավիչ ո ւնկն դիր նե րի
ա մե նա լայն լսա րա նի հա մար:

Խա չա տ րյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը բա վա կան բազ մա ժանր է,
ընդ ո րում ո րոշ աս պա րեզ նե րում կոմ պո զի տո րը հայ ե րաժշ տու թյան
«ա ռա ջին բա ցա հայ տող նե րից» մե կն է. նա ստեղ ծել է ա ռա ջին բա լե -
տը, ա ռա ջին սիմ ֆո նի ան, ա ռա ջին գոր ծի քային կոն ցերտ նե րը:

Խա չա տ րյա նի գր չին են պատ կա նում «Եր ջան կու թյուն» (« Գա յա նե»)
և «Ս պար տակ» բա լետ նե րը, 3 սիմ ֆո նի ա , կոն ցերտ ներ և ռապ սո դի -
ա ներ դաշ նա մու րի և նվա գախմ բի, ջու թա կի և նվա գախմ բի, թավ ջու -
թա կի և նվա գախմ բի հա մար, այլ սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ,
ո րոնց թվում են « Գա յա նե» բա լե տից ե րեք սյո ւիտ ը և սիմ ֆո նիկ
պատկեր ները, «Ս պար տակ» բա լե տից ե րեք սյո ւիտը և սիմ ֆո նիկ
պատ կեր ները, դրա մա տի կա կան  (այդ թվում Լեր մոն տո վի « Դի մա -
կա հան դե ս») ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի և կի նո ե րաժշ տու թյան հի ման
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62 Ա վար տել է Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր Ն. Մյաս կովս կու կոմ -
պո զի ցի այի դա սա րա նը 1934թ., այնուհետև ասպիրանտուրան: Նրա ա նու նը
սր բագր ված է մար մա րե Պատ վո տախ տա կին:



34-39 թվանշանով է պի զոդ նե րում (+2 տակտ) եր գի մե ղե դին (f-
moll-ում) հանձ նա րար ված է ջու թա կա հար նե րի ան սամբ լի օկ տա -
վային ունիսոնին (ff, div), ի սկ ե րգ չա խում բը հար մո նի կ ֆունկ ցի ա է
կա տա րում (շարադրանքն ա կոր դային է): Այս հնա րը նպաս տում է գլ -
խա վոր թե մայի հն չո ղու թյան տեմբ րային բազ մա զա նու թյա նը: Սրա -
նից հե տո մուտք գոր ծող խմ բեր գը (40 թվանշանից) իր դի նա միկ
կուլ մի նա ցի ա յում (ff) նվա գախմ բի և ան սամբլ նե րի tutti նվա գակ ցու -
թյամբ ա ռանձ նա կի վառ և հան դի սա վոր է հն չում: 

Երգ չա խում բն ա վե լի մեծ փայ լի և հն չո ղու թյան ո ւժգ նու թյան հաս -
նում է ստեղ ծա գոր ծու թյան կո դա յում, որ տեղ fff-ով պահ ված հզոր
tutti –ով, եր գում է. «Слава солнцу! Слава жизни! Отчизне слава на
года и навсегда»:

ՍԱԹՅԱՆ  Ա ՇՈՏ  ՄՈՎ ՍԵ ՍԻ
(1906-1958թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, հա սա րա կա կան գոր ծիչ, Հայկ. ԽՍՀ ար վես տի
վաս տա կա վոր գոր ծիչ Աշոտ Սաթյանը սովորել է Եր ևա նի կոն սեր վա -
տո րի այում, Հ. Ս տե փա նյա նի, հե տո՝ Ս. Բար խու դա րյա նի կոմ պո զի -
ցիայի դա սա րա նում, ի սկ դի րի ժո րու թյու նը՝ պրո ֆե սոր Կ. Սա րա ջևի
մոտ: 

Որ պես կոմ պո զի տոր ի րեն ա ռա վել ակ տիվ դրս ևո րել է մաս սա յա -
կան ժան րե րում, ո րոնց թվում եմ մե նա կա տար և ե րգ չախմ բային եր -
գերը, փո ղային նվա գախմ բի հա մար քայ լեր գերը, ե րաժշ տու թյունը
կի նոյի և թա տե րա կան բե մա կա նա ցում նե րի հա մար:

Ն րա եր գե րը հա մակ ված են լու սա վոր լա վա տե սու թյամբ, Հայ րե նի -
քի հանդեպ սի րով, աչ քի են ը նկ նում մեծ ար տա հայտ չա կա նու թյամբ
և վառ ազ գային բնույ թով: Նրանք ու շադ րու թյուն են գրա վում ի րենց
ինք նա տի պու թյամբ, հա րուստ մե ղե դայ նու թյամբ, յու րօրինակ ռիթ մով,
ձևի ա վարտ ունու թյամբ և բա րե կազ մու թյամբ: Հիմնականում Սա թյանն
օ գտ վում է իր ստեղ ծած մե ղե դի նե րից, սա կայն նրանք այն քան մոտ են
ժո ղովր դա կան ար վես տին, որ եր բեմն ընկալվում են որ պես ֆոլկ լո -
րային նյութ: Այս ամ ենի շնորհիվ Սա թյա նի եր գե րը մատ չե լի և սի րե լի
են ո ւնկն դիր նե րի ա մե նա լայն շր ջա նակ նե րի հա մար:

Ա. Սա թյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի ցան կում կան մի շարք սիմ -
ֆո նիկ և կա մե րային-գոր ծի քային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, օ րի նակ՝

Ձոնի լայ նա շունչ մե ղե դին լա դի տե սա կե տից շատ ար տա հայ տիչ
է, նրա նում հա մա տեղ վում են հար մո նիկ մա ժո րի (Es-dur) և հա մա -
նուն մի նո րի տար րերը, ի նչ պես նաև փռու գի ա կան g-moll-ի գծե րը:
Նման լա դային կա ռուց ված քը, ի նչ պես նաև ո րոշ ռիթ մաին տո նա ցիոն
ա ռանձ նա հատ կու թյուն ներն այն մո տեց նում են հայ կա կան քա ղա -
քային եր գե րին: Ստեղ ծա գոր ծու թյան ձևը լայ նա ծա վալ քա ռյա կային-
տար բե րա կային է:
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«Ձոնը սկս վում է ե ռան դուն և սրըն թաց, կար ծես դե պի լույսն ու
ուրա խու թյու նը ձգ տող շար ժու մով, ծա վա լուն գոր ծի քային նա խա բա -
նով, այն հանձ նա րար ված է սկզ բում ջու թա կա հար նե րի և տավ ղա -
հար նե րի ան սամբլ նե րին: 40 ջու թա կա հար նե րի ու նի սո նը 10 տա վիղ-
նե րի նվա գակ ցությ ամբ ը նդ հա նուր պոռթ կու մով լի վիր տո ւոզ
ար պե ջի ա տո գեղ գե ղան քով շա րադ րում են տա րրա լուծ ված ակ որդ -
նե րի ինք նա տիպ հար մո նիկ հա ջոր դա կա նու թյուն Es-dur, C-dur,
As-dur, a-moll, Des-dur, c-moll, es-moll, Es-dur և այլն: Հա ջոր դ ան -
ցկա ցում նե րում այս թե ման հարս տաց վում և զար գա նում է նվա -
գախմ բային մի ջոց նե րով: 

Եր գային քա ռյա կին (AB) հա ջորդ ում են նվա գախմ բային է պի զոդ -
նե րը, ո րոնք զար գաց նում են նա խա բա նի թե ման: Այն ան ցկաց վում
է ե րեք ան գամ, ը նդ ո րում, ա ռա ջին եր կու ան ցկաց ման ժա մա նակ
մաս նակ ցում է մի այն մե նա կա տա րը նվա գախմ բի նվա գակ ցու թյամբ:

Քա ռյա կի եր րորդ ան ցկաց ման ժա մա նակ նրան մի ա նում է
ե րգ չա խում բը: Նա խորդ զար գաց ման ըն թաց քում նա խա պատ րաստ -
ված լի նե լով հետզ հե տե ա ճող դի նա մի կայով և ար տա հայտ չա կա նու -
թյամբ, ե րգ չա խում բն ան մի ջա պես հան դես է գա լիս իր հն չո ղու թյան
ամ բողջ ու ժով: Որ պես նվա գակ ցություն ծա ռա յում են նվա գա խում բը
և եր կու ան սամբլ նե րը: 

Երկ սեռ ե րգ չախմ բի կազ մը մե ծ  մա սամբ վեց ձայ նա նի է՝ շնոր հիվ
ձայ  նե րի div-ի, եր բեմն էլ դառնում է յոթ ձայն և քա ռա ձայն:
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զար թոն քը, եր գի ե րաժշ տու թյու նը ար տա հայ տում է ու րա խու թյուն,
եր ջան կու թյուն և ցնծություն:

Զրն գուն, սրըն թաց և աշ խույժ վեց տակ տա նի նվա գախմ բային նա -
խա բա նում սկիզբ է դր վում այդ տո նա կա նու թյա նը և ու րա խու թյա նը:
Դրան հետ ևում է մե նա կա տար բա սի ճկուն, ան կաշ կանդ մե ղե դին:
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Մե նա կա տա րի «խոսքից» հե տո (24 տակտ), նրան պա տաս խա նում
է տե նոր նե րի հա մե րաշխ զու գեր գը (զու գա հեռ տեր ցի ա նե րով):
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Ինչ պես կո լեկ տիվ ցն ծա գին ար ձա գանք, միև նույն մե ղե դին ա վե -
լի վառ և հզոր է հն չում քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բում:
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Ու շագ րավ է, որ գլ խա վոր մե ղե դային ձայ նն այս տեղ հաձ նա րար -
ված է տե նոր նե րին հն չեղ ձայ նա ծա վա լում, և այդ պատ ճա ռով էլ այն
հատ կա պես, ա ռանձ նա նում է: 

Այս պի սով, այս ե ռա մաս քա ռյա կը, կազմ ված լի նե լով նա խեր գից
(մե նա կա տար բաս), մե նա կա տար նե րի ե րկ խո սու թյան կրկ ներ գից,
անցկացվում է ե րեք ան գամ դո ւե տի տեմբ րային կազ մի փո փո խու -
թյամբ. ա ռա ջին ան գամ՝ տե նոր նե րի, ե րկ րորդ ան գամ՝ սոպ րա նո նե -
րի և եր րորդ ան գամ՝ բա րի տոն նե րի մոտ: Սա մեծ գու նե ղու թյուն և
բազ մա զա նու թյուն է մտց նում ե րաժշ տա կան զար գաց ման մեջ:

« Զան գե զու րի լեռ նե րում» սյո ւի տը սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար,
«Գար նան ե րգ» հա մեր գային վալ սը մե նա կա տար նե րի, ե րգ չախմ բի և
նվա գախմ բի հա մար, լա րային քա ռյա կը և ու րիշ ներ: Նրա ստեղ ծա -
գոր ծա կան ժա ռան գու թյան լա վա գույ ն մասն են վո կալ ստեղ ծա գոր -
ծու թյուն նե րը63, այդ թվում եր գե րը մե նա կա տար նե րի, ե րգ չախմ բի և
նվա գախմ բի (կամ դաշ նա մու րի) հա մար: Նրանց թվում են եր կու քա -
ռա մաս եր գաշար ե րը՝ «Ա րա րա տյան հով տի եր գե րը» և « Լեռ նային եր -
գե րը»։ Կոմ պո զի տորն ու նի, ա ռան ձին եր գեր մե նա կա տար նե րի,
ե րգ  չախմ բի հա մար՝ նվա գակ ցու թյամբ, այդ թվում «Ես իմ ա նուշ Հա -
յաս տա նի», « Հո վեր, ի նձ նից բարև տա րեք», « Բամ բա կա քաղ», « Պիո -
նե րա կան քայ լերգ», « Հայ րե նի դաշ տե րում»: Այս եր գե րի շար քում կան
նաև հե րո սա կան, քնա րա կան, կեն ցա ղային, աշխատանքային եր գեր:

Մենք կու սում նա սի րենք ա մե նից հան րա հայտ և սիր ված
«Ա րա րա տյան հով տի եր գեր» շար քի խմ բեր գե րը64: Այս ցիկ լի ստեղ -
ծա գոր ծու թյուն նե րին բնո րոշ են կոմ պո զի տո րի ե րգ չախմ բային գրե -
լաո ճը:

Ցիկ լը բաղ կա ցած է չորս եր գե րից, ո րոն ցում ար տա հայտ վում են
կոմ պո զի տո րի ստեղ ծա գոր ծա կան լա վա գույն գծե րը. դրանք են՝ վառ,
ար տա հայ տիչ ե րաժշ տա կան կեր պար նե րում ժո ղովր դի տրա մադ րու -
թյան և հույ զե րի վե րար տադր ման կա րո ղու թյու նը, ժո ղովր դի, ո րը
ժա մա նա կա կից չք նաղ կյան քի ստեղ ծողն ու կեր տողն է, նաև հա րա -
զատ վայ րե րի գու նեղ բնու թյան վե րար տադ րո ղը:

«Ա րա րա տյան հով տի եր գե րը» շարը գրվել է բա նաս տեղծ Գե -
ղամ Սա րյա նի բանաստեղծությունների տեքստերով, ո րի հետ Ա.
Սաթյա նը ստեղ ծա գոր ծա կան կա պի մեջ էր: Առաջին երգը՝ մե նա կա -
տար բա սի, քա ռա ձայն երկ սեռ ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գա խմբի
հա մար (տո նայ նու թյու նը՝ A-dur, չափը՝ 3/4, որը պար բե րա բար, ան -
կա նոն ձևով փոխարին վում է 2/4-ի հետ, տեմ պը՝ Allegro moderato,
շարադրանքը, ի նչ պես և Սա թյա նի եր գե րի մե ծա մաս նությու նը, հո -
մո ֆոն է):

Բա նաս տեղ ծա կան տեքս տին հա մա պա տաս խան, ո րը գո վեր գում
է ծաղ կող հայ րե նի ե րկ րի ու րախ և եր ջա նիկ կյան քը, հա րա զատ բնու -
թյու նը՝ « կարմ րա խայտ Ա րա րա տի», լու սա շող Զանգ վի գար նա նային
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63 Ա. Սա թյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի ցան կը տե՛ս Ս. Թաշ չյա նի «Ա շոտ
Սա թյան» գր քում, « Հա յաս տան» հրա տ., Երևան, 1956, էջ 95-97:
64 Այս շար քն ար ժա նա ցել է Պե տա կան մր ցա նա կի:



Մե ղե դին, սկզ բում փա փուկ հն չող սին կո պայով, գրա վում է իր ի նք -
նա տիպ ռիթ մով: Նրա ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րից է ոչ մի այն կա -
մա կոր հա ջոր դա կա նու թյամբ ի հայտ ե կող տար բեր չա փե րը, այլև
ան կրկ նե լի ռիթ մական կա ռուց ված քով պար բե րու թյուն նե րը, ո րոնք
շեղ վում են պա րե ղա նակ նե րում ըն դուն ված քա ռա կու սայ նու թյու նից
(ռիթ մի նման փոփոխականու թյու նը հա տուկ է ո րոշ հայ կա կան ժո -
ղովր դա կան եր գե րին):
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Ընդ հա նուր առ մամբ կոմ պո զի ցի ոն կա ռուց ված քը կրկ նա կի ե րկ -
մա սա նի ձև է՝ եզ րա փա կու մով: 

Այս պի սով, եր գի կոմ պո զի ցի ոն սխե մայի թվա ցյալ բար դու թյան
տակ, նկատ վում է քա ռյա կային ձևի տար բե րա կային կա ռուց ված քը՝
սին թե զող եզ րա փա կու մով.

A B A1 B1 C 
Ինչ պես տես նում ե նք ա վե լի ման րա մասն սխե մայից, այս տեղ

տար բե րա կայ նու թյու նն ի հայտ է գա լիս հենց խմ բեր գային շա րադր -
անքում, ո րը, ի նչ պես բնորոշ է Սա թյա նին, ծա ռա յում է որ պես դի նա -
մի կայի և ար տա հայտ չա կան ու ժգնաց ման մի ջոց:

Շար քի վեր ջին եր գը « Կոլ խո զա կան քա ռյակ ներ»-ն է, ո րը
կեն սա խինդ և ա ռույգ ո ճով ու րախ ամ փո փում է ամ բողջ ստեղ ծա գոր -
ծու թյու նը ...

... Հեյ աս լան տը ղերք, Քույ րեր խան դութ, խա թուն
Մեր աշ խար հին բե րեք բեր քի ա ռա տու թյուն, 
Օգ նենք, հար ևան ներ, թի կունք լի նենք ի րար
Դառ նա կոլ խո զը մեր, ան հաղ թե լի մի սար:

Ե րգը սկզ բից մինչև վերջ ըն թա նում է լու սա վոր մա ժոր տո նայ նու -
թյուն նե րում (սկզ բում D-dur, վեր ջում՝ B-dur, Allegro տեմ պում, 4/4):
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Ան փո փոխ է մնում A և B ե րաժշ տա կան նյու թը, ի սկ B1-ն ը նդ լայն -
վում է եզ րա փա կիչ քա ռա տակտ հավել ման հաշ վին, ո րը ու րախ և
հան դի սա վոր ա վար տում է եր գը:

Մե նա կա տար բա սից հե տո վառ տպա վո րու թյուն է ստեղ ծում
զու գա հեռ տեր ցի ա նե րով զու գեր գե րի հն չո ղու թյու նը և ա վե լի վառ «զն -
գում են» «Հ պարտ ճա կատդ վեր, հայ րե նիք, ցն ծա» ե րգ չախմ բով հաս -
տատ վող բաղ ձա լի խոս քե րը: 

Այս պի սով, այս տեղ օգ տա գործ ված են ձայ նե րի տեմբ րային հն չո -
ղու թյան աս տի ճա նա վո րու թյուն ներ, հա կադ րում ներ և բազ մա զա նու -
թյուն ներ:

Շար քի ե րկ րորդ եր գում՝ «Արդյոք գի տե՞ս դու» քնա րա կան
ար տա հայ տու մը հանձ նա րար ված է մե նա կա տար սոպ րա նո նե րին՝
նվա գախմ բի նվա գակ ցու թյամբ: Քնա րա կան տեքս տը շա րադր վում է
չա փա զանց ար տա հայ տիչ և ջերմ մե ղե դի ով, ա զատ և ան կաշ կանդ
ռիթ մով (4/4, 3/2, 3/4, 2/4 և այլ չա փե րի հա ջոր դու մով):

Շար քի եր րորդ մա սը՝ « Խա ղո ղա քաղն» է: Կազ մը՝ ե րգ չա խումբ,
մե նա կա տար սոպ րա նո, նվա գա խումբ: Տո նայ նու թյու նը հիմ նա կա -
նում fis-moll է (եր բեմն դո րի ա կան), չնա յած նվա գախմ բային նա խա -
բա նի սկիզ բը և վեր ջա վո րու թյու նը գր ված են A-dur-ում: Տեմ պը՝
Allegro moderato, փո փո խա կան չափով (ան կանոն հաճախակա-
նությամբ մե ջընդ միջ վող տակ տեր 5/8, 3/8, 2/8, 7/8, 9/8 և այլն), ինչն
էլ, եր գի ի նք նա տիպ և նախ շա զարդ-կա մա կոր ռիթ մի հետ մի ա սին,
ստեղ ծա գոր ծու թյան գրա վիչ ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րից մե կն է: 

Իր բնույ թով սա աշ խա տան քային ժո ղովր դա կան ե րգ է, որը գո -
վեր գում է ա զատ աշ խա տան քի բերկ րան քը: Ի նչ պես և շար քի ա ռա -
ջին եր գը, սա նույն պես սկս վում է նվա գախմ բային վեց տակ տա նի
նա խա բա նով: Սա կայն այս տեղ, նա խա բա նով նա խա պատ րաստ ված
A-dur-ի դո մի նան տային հե նա կե տի փո խա րեն գլ խա վոր թե ման սկս -
վում է նրա զու գա հեռ մի նո րում՝ fis-moll, և դառ նում եր գի գլ խա վոր
տո նայ նու թյու նը: Այն սկս վում է սոպ րա նո նե րի մի ա ձայն խմ բեր գով:
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կաց ումը տար բեր ձայ նե րում, մե նա կա տար և ե րգ չախմ բային, ի նչ -
պես նաև միաս նա կան հատ ված նե ր: 

Ա.Սա թյա նի խմ բեր գե րի ֆակտուրան մե ծ  մա սամբ հո մո ֆոն է:
Բա վա կա ն հա ճախ է հան դի պում մե ղե դու եր կա րատև ան ցկա ցու մը
զու գա հեռ տեր ցի ա նե րով (դե ցի մա նե րով, եր բեմն և զու գա հեռ ակ որդ-
նե րով) մի ա սեռ և ե րկ սեռ ե րգ չախմ բային ձայ նե րի կա տար մամբ:

ՍԱ ԹՈՒՆՑ  Ա ՐԱՄ  ՄՈՎ ՍԵ ՍԻ
(1913-1990թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, հա սա րա կա կան գոր ծիչ, Հայկ. ԽՍՀ ժո ղովր դա -
կան ար տիստ Արամ Սաթունցը 1938-1941թթ. սո վո րել է Բաք վի Հա -
ջի բե կո վի ան վան կոն սեր վա տո րի ա յում պրո ֆե սոր Բ. Զեյդ մա նի
կոմ պո զի ցի այի դա սար ա նում: Հայ րե նա կան մեծ պա տե րազ մին մաս -
նակ ցու թյու նը ը նդ հա տեց նրա կր թու թյու նը: Զո րացր վե լուց հե տո,
1947թ. նա տե ղա փոխ վում է Եր ևան և ա վար տում Եր ևա նի Կո մի տա -
սի ան վան կոն սեր վա տո րի ան, որ տեղ նրան դա սա վան դում է ին Տ.
Տեր-Մար տի րո սյա նը և Ք. Քուշ նա րյա նը: 

Ա. Սա թուն ցի գր չին են պատ կա նում «Ար ևե լյան ա տամ նա բույժ»
երաժշ տա կան կա տա կեր գու թյու նն՝ ը ստ Հ. Պա րո նյա նի (1944թ.), « Զան -
գեզուր», « Հի շո ղու թյուն» սիմ ֆո նիկ պոեմ նե րը, եր գեր, ռո մանս ներ,
կի նոյի և թա տե րա կան ներ կա յա ցում նե րի հա մար ե րաժշ տու թյուն:
Նրա խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են « Փառք Խորհր դային
բա նա կին» (խոսք՝ Ա. Գ րա շու) քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի, եր կու
մե նա կա տար նե րի՝ տե նոր, բա րի տոն և նվա գախմ բի հա մար (1955թ.),
«Ես սպա սում եմ քեզ» (խոսք՝ Ա.Գ րա շու) ե ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ -
բի, մե նա կա տար տե նո րի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, « Սի րո
վալս» (Ա րա մու նու խոս քե րով) ե ռա ձայն ե րգ չախմ բի, մե նա կա տար
սոպ րա նոյի, տե նո րի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար (1960թ.),
«Տիե զե րագ նաց նե րի քայ լեր գը»՝ մե նա կա տար տե նորի, բա րի տոնի,
սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի համար (1970թ.), « Նաի րի ե րկ րի եր գե րը»
(Հ. Ղու կա սյա նի խոս քե րով) հինգ մա սանի շարը՝ մե նա կա տար  սոպ -
րա նոյի, տե նորի, բա րի տոնի, սիմ ֆո նիկ նվա գա խմբի համար (1978):
Ման կա կան ե ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար Ա. Սա թուն ցը գրել է 30-ից
ա վե լի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, այդ թվում՝ « Պա տա նի լե նի նյան նե րի

Այն կա տա րում են մե նա կա տար բա սը, քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա -
խում բը, նվա գա խում բը: Կոմ պո զի ցի ոն կառույցը և վո կալ-խմբեր գա -
յին շա րադ րան քը հա տուկ են Ա շոտ Սա թյա նի ո ճին, այ սինքն, թե ման
շա րադ րու մ է մե նա կա տա րը, ի սկ նրա՝ հան րա գու մա րի բե րող եզ րա -
փա կիչ ան ցկա ցու մը՝ լրիվ կազ մով ե րգ չախումբը: Հայ կա կան ժո ղո -
վր դական, վի պա կան եր գե րի նման լայն և ա զատ ծա վալ վող ե ռան-
դուն և առ նա կան մե ղե դուն, հա կադր վում է քա ռա ձայն ե րկ սեռ
ե րգ չախմ բի ձայ նակ ցու մը:

Խմ բեր գային շա րադ րան քը ակոր դային է: Գե րիշ խում է սոպ րա -
նո նե րի և տե նոր նե րի միջև դե ցի մա նե րով զու գա հեռ շար ժու մը, տվյալ
եր գին հա տուկ մե նա կա տար բա սի հիմ նա կան թե մայի կե տադր ված
ռիթ մական դարձվածքով: Միև նույն ժա մա նակ, հա մադ րե լով ամ բողջ
հն չո ղու թյան հետ, բա սի ի նք նու րույն մե ղե դին ե րկ խո սու թյուն է ստեղ -
ծում ե րգ չախմ բի հետ:

Նո տային օ րի նակ թիվ 107

Հարկ է ու շադ րու թյուն դարձ նել հար մո նի այի ո րոշ ա ռանձ նա հատ-
կու թյուն նե րին, ո րոնք թար մաց նում են խմ բեր գային հն չո ղու թյու նը և
ստեղ ծում ան սպա սե լի հուզա կան նր բե րանգ ներ: 

Եզ րա փա կիչ հան դի սա վոր ակ որ դում ե րգ չա խում բը բա ժան վում է
ո ւթ ձայ նա բա ժին նե րի (յու րա քան չյուր ձայ նաբաժ նում div) և, որ պես -
զի հն չո ղու թյան թու լա ցում չլի նի, նշ ված է ff հն չե րան գը:

Ն ման կոմ պո զի ցի ոն սկզ բունք ներն ի հայտ են գա լիս Ա. Սա թյա -
նի ու րիշ շատ խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում: Կոմ պո զի -
տորը ե րաժշ տու թյու նը հարս տաց նում և բազ մա զան է դարձ նում
խմ բեր գային շա րադրանքի տար բե րակ ման մի ջո ցով՝ թե մայի անց -
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Ա ԹԱՅԱՆ  ՌՈ ԲԵՐՏ  ԱՐ ՇԱ ԿԻ
(1915-1994թթ.)

Ե րաժշ տա գետ-տե սա բան և կոմ պո զի տոր, ար վես տա գի տու թյան
թեկ  նա  ծու, պրո ֆե սոր, Հայկ. ԽՍՀ ար վե ստի վաս տա կա վոր գոր ծիչ
(1961թ.)։  Ռո բերտ Ա թա յանը ա վար տել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի ան
1941թ. (Վ. Տա լյա նի դա սարան) և ՀԽՍՀ ԳԱ աս պի րան տու րան 1948թ.
(ղեկավար՝ Ք. Քուշ նա րյան): Ք. Կա րա-Մուր զայի, Եկ մա լյա նի և Կո -
մի տա սի ստեղ ծա գոր ծա կան ժա ռան գու թյան հե տա զո տող, նրանց
մինչ այդ ան հայտ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի և մաս նա վո րա պես խմ բեր -
գային եր կե րի նշա նա կա լից մա սի բա ցա հայ տո ղը, խմ բագ րո ղը և
հրա պա րա կո ղն էր:

Ռ. Ա թա յա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի շար քում են ի նչ պես հե ղի -
նա կային խմ բեր գեր, այն պես էլ եր գե րի մշա կում ներ տար բեր կազ -
մե րի ե րգ չախմ բե րի հա մար՝ ա ռանց նվա գակ ցու թյան։ Դրանք են
ժո ղովր դա կան եր գե րից՝ «Ա րի, յար ջան» և « Մեր տուն, ձեր տուն»
(քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար), Սա յաթ-Նո վայի ե րեք եր գե -
րը (մե նա կա տար սոպ րա նոյի և տե նո րի համար, 1960), եր կու միջ նա -
դա րյան մե ղե դի ՝ «Ո՞ւր ես, մայր իմ» (կա նանց քա ռա ձայն ե րգ չա խմբի
համար) և « Լույս ծա գավ» (ե րկ սեռ հն գա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար,
առանց բա սե րի, մե նա կա տար սոպ րա նոյի մաս նակ ցու թյամբ, (1977),
Սար մե նի տեքս տով « Հայոց աշ խարհ» (քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ -
բի հա մար): Բա ցի այդ, գրել է նաև «Խմ բեր գային պատ կեր ներ» սյուի -
տը՝ 1.« Խաչ», 2.« Լույս», 3.« Գու սան», 4.«Ա շուղ», հին ժո ղովր դա կան
և հոգ ևոր տեքստե րով (տար բեր կազ մե րի հա մար (1982):

«Ա զա տու թյան զանգ» (Ավ.Ի սա հա կյա նի խոս քե րով, քա ռա ձայն
ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և մեծ սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար) ստեղծ վել
է Հայ րե նա կան Մեծ պա տե րազ մի տա րի նե րին և իր հայ րե նա սի րա -
կան բո վան դա կու թյամբ, դրա մա տիկ պա թո սով վե րար տադրվել է
այդ տա րի նե րի ի րա դար ձու թյուն նե րը:

Ավ. Ի սա հա կյա նի բա նաս տեղ ծու թյու նը բուռն կր քով ա զա տու թյան
է կո չում՝ 

Ա զա տու թյան զանգ, դու վեհ ղո ղան ջե
Կով կա սյան վսեմ, վես բար ձունք նե րից, 
Ինչ պես մը րը րիկ՝ շա չե՛, շա ռա չե՛
Մինչև սի գա պանծ ա զատն Մա սիս: 

եր գը», « Նոր լե նի նյան սե րունդ» (Վ. Վար դա նյա նի խոս քե րով), « Հայ -
րե նի քիս ա ռա վո տը» (խոսք՝ Մ. Հա րու թյու նյա նի): 

Ինչ պես իր բազ մա քա նակ մեներ գե րում և ռո մանս նե րում, այն պես
էլ խմ բեր գային ստեղ ծա գո ծու թյուն նե րում Ա. Սա թուն ցը մե ծա պես ան -
դրա դառ նում է մեր ե րկ րի ի րա դար ձու թյուն նե րին: Նրա ստեղ ծա -
գործու թյուն նե րին բնո րոշ են քա ղա քա ցի ա կան, հայ րե նա սի րա կան
թե մա ներն ու մո տիվ նե րը (« Զան գե զուր», « Տի ե զե րագ նաց նե րի եր գը»,
« Խոսք Խորհր դային բա նա կին» և ու րիշ) եր գեր, ո րոնք գո վեր գում են
ժո ղովր դի ո ւժն ու գե ղեց կու թյու նը, մարդ կանց աշ խա տան քային
առօրյան ու հե րո սու թյուն նե րը (« Տո նա կան Հա յաս տան», « Նաի րի ե րկ -
րի եր գե ր», «Աշ խա տան քի և ու րա խու թյան եր գե ր», «Եղ բայ րու թյան
հիմն» և ու րիշ ներ): Սրա հետ մեկ տեղ, կոմ պո զի տո րն ա ռանձ նա կի
հա ճույքով է ան դրա դառ նում քնա րա կան թե մա նե րին, կեր պար նե րին
և տրա մադ րու թյուն նե րին (« Սի րո վալս», «Ես սպա սում եմ քեզ» և
այլն): 

Ա. Սա թուն ցի եր գե րի հո գին կազ մող ան կեղծ և մատ չե լի մե ղե դին
իր ռիթ մաին տո նա ցի ոն և այլ բնո րոշ ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րով
շատ մոտ է հայ կա կան ժո ղովր դա կան, եր բեմն էլ գու սա նա կան եր -
գե ցո ղու թյա նը: Մե ծ  մա սամբ այս մե ղե դի նե րը հանձ նա րար վում են
մե նա կա տար նե րին (կամ նրանց հա մույ թին), ո րոնք եր գում են ե րգ -
չախմ բի ֆո նի վրա: Այս տեղ ե րգ չա խում բը, հիմ նա կա նում  ու նե նա լով
ակ որ դային ֆակտուրա, կա տա րում է հար մո նիկ ֆունկ ցի ա (գե րիշ -
խում է հո մո ֆոն-հար մո նիկ շարադրանքը): Միև նույն ժա մա նակ,
կոմպո զի տո րը ո րո շա կի դեպ քե րում օ գտ վում է նաև պո լի ֆո նի կ տար -
րե րից (հար մո նիկ հիմ քի վրա) ի նչ պես են թա ձայ նային («Եր ևան-
Նաիրի քա ղաք», « Տի ե զե րագ նաց նե րի քայ լեր գ» և այլն), այն պես էլ
կոնտ րաս տային («Իմ Հա յաս տա ն», « Նաի րի ե րկ րի նոր եր գե րը» շար -
քից «Ես սպա սում եմ քեզ» և այլն) և ի մի տա ցի ոն (« Փառք Հայ րե նի -
քին»՝ « Տո նա կան Հա յաս տան» սյո ւի տից և այլն): 

Եր գե րի հար մո նի ան պարզ է և հս տակ: Ձևե րը քա ռյա կային են,
եր բեմն քա ռյակ նե րում կա տա րող նե րի կազ մում առ կա են տար բե րա -
կային փո փո խում ներ: Նվա գախմ բային կայ տառ նա խանվագ նե րը
որո շա կի ձևով նա խա պատ րաս տում են եր գե րի կեն սա խինդ ո գին:
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«շր ջու մով»): Ան սո վոր է նաև հար մո նիկ պլա նը՝ է քս պո զի ցի ա յում
գլխա վոր թե ման և իր զար գա ցու մն ան ցնում են գլ խա վոր և դո մի -
նան տային տո նայ նու թյուն նե րում և ծա վալ վում դե պի ա վե լի խորը
դոմի նան տային ո լոր տ: Ի սկ օ ժան դակ թե ման սկս վում է գլ խա վոր
տո նայ նու թյան մեջ, շեղ վում դե պի սուբ դո մի նան տային տո նայ նու -
թյուն և սրըն թաց ան ցնում դե պի մշա կում, որ տեղ գե րակշ ռում են դո -
մի նան տային ո լոր տի տո նայ նու թյուն նե րը (տես` սխե ման): Մշակ ման
մեջ օգ տա գործ վում է օ ժան դակ պարտիայի ե րաժշ տա կան նյու թը (մի
փոքր ձևա փոխ ված) նույն խոս քե րով, ո րոն ցով այն սկս վել էր.«Եվ
որո տա՛ զանգ, և ա րթ նաց րու՛ դա րա վոր նիր հից Մա սիսն ու Կազ բեկ»:
Տվյալ սո նա տային ձևի մի այլ ա ռանձ նա հատ կու թյունն էլ այն է, որ
նրա նում կան բազ մա տե սակ ֆու գա տո ներ՝ մե ծ  մաս ամբ ա զատ
մշա կ  ված և թե մատիկ ա ռու մով միմյանց ազ գա կից: 

Այս ֆու գա տո նե րի թե մա նե րին կոնտ րա պունկտ են ծա ռա յում շա -
րադր անքին մաս նակ ցող ու րիշ թե մա ներ, եր բեմն մի փոքր ձևա փոխ -
ված (հա ճախ ո ւղ ղա հայաց շրջ ված): Սրա նով պահ պան վում է թե մա-
տիկ նյու թի մի աս նու թյու նը և նրա զար գաց ման տրա մա բա նու թյու նը:

Վի պա կան-պատ մո ղա կան, մի ա ժա մա նակ հան դի սա վոր նա խա-
բա նում (Andante maestoso, 3/4) իշ խում է տվյալ ստեղ ծա գոր ծու թյա նը
բնո րոշ մի դարձ վածք, ո րը շե փոր նե րի փոխկանչ է հի շեց նում: Այս
դարձ ված քը հե տա գա յում ձեռք է բե րում լայտ մո տի վի նշա նա կու թյուն,
եր բեմն թա փան ցում է նաև խմ բեր գային շա րադր անքի մեջ` զու գա -
հեռ կվար տա նե րով շարժ վող շե փո րային մո տիվ նե րի տես քով. 
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Նման օ րի նակ է, Allegro-ին նախորդող դրվագը.
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Ե րաժշ տու թյան մեջ հն չում են ա հա զանգ, կրա կոտ կո չեր, հե րո -
սա կան-պա թե տիկ հնչերանգներ:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան ձևը մի ա վո րում է հայե լան ման ռեպ րի զով սո -
նա տայ նու թյան և հա րուստ ծա վա լուն պո լի ֆո նի այի տարրերը, ո րը
թա փան ցում է ստեղ ծա գոր ծու թյան բո լոր բա ժին նե րը: Պո լի ֆո նի ան
այս տեղ նպաս տում է զար գաց ման դի նա միզ մին, ին չը կար ծես պատ -
կե րում է ժո ղովր դա կան զանգ վա ծային շարժ ման տա րե րայ նու թյուն:
Դրան նպաս տում է նաև խմ բեր գային և հատ կա պես նվա գախմ բային
հատ ված նե րի ար տա հայ տիչ հար մո նի ան: Օ րի նակ, կլա վի րի 10 թվա-
նշանից սկս վող դր վա գում, տե ղի է ու նե նում a-moll-ի և gis-moll-ի
հարմո նի ա նե րի պո լի տո նալ վե րադ րում: Հար մո նի այի դի նա մի կան
ա ռանձ նա կի լար ված եր ևան է գա լիս նվա գախմ բային մշակ ման մեջ
Allegro-ից Largo (էջ 21-22): Մինչ դեռ խմ բեր գային դր վագ նե րին ա վե -
լի հա տուկ է դի ա տո նիկ հար մո նի ան դո րի ա կան մի նո րի բնա կան
դոմի նանտ նե րի գե րակշ ռու թյամբ, ին չը բխում է ժո ղովր դա կան ե րաժշ -
տու թյան ո ճից:

Հե րո սա կան բո վան դա կու թյա նը հա մա պա տաս խա նում են
քայ լեր գային ռիթ մե րը, նվա գախմ բում և ե րգ չախմ բում կե տադր ված
ռիթ մի և ար տա հայ տիչ շեշ տե րի հա ճա խա կի օգ տա գոր ծու մը: Պար -
տի տու րում օգ տա գործ վում են հն չյու նային նմա նակ ման մի ջոց ներ,
որոնք հի շեց նում են գլ խա վո րա պես շե փոր ների փոխկան չեր և զան -
գերի ղողանջներ:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան կառուցվածքը կա րե լի է պատ կե րաց նել հետ -
ևյալ կերպ.

Ս խե մա թիվ 55

Հարկ է նշել այս սո նա տային ձևի կա ռուց ված քային ա ռանձ նա -
հատ կու թյուն նե րից նրա հայե լան ման ռեպ րի զը, մետ րա կան և մե ղե -
դի ա կան ձևա փո խու թյուն նե րով օ ժան դակ թե ման (« փոք րա ցու մով» և
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Ու ղեկ ցի ա ռա ջին մուտ քը (տե նոր նե րի մոտ) եր կու տակտ տե ղա -
շարժ ված է, ի սկ նրա ան ցկա ցում նե րը (ալ տեր և սոպ րա նո ներ) ստ րե -
տային սկզ բուն քով տե ղաշարժված են մեկ տակտ: Է պի զո դում
(gis-moll) խմ բեր գային ֆակտուրա է թա փան ցում divisi բա ժան ված
սոպ րա նո նե րի կատարմամբ «շե փոր նե րի փոխկանչերի» լայտ մո տի -
վը: Նվա գախմ բում « շե փոր նե րի փոխկանչերի» լայտ մո տի վից հե տո
գլ խա վոր տո նայ նու թյան մեջ, բայց դո մի նան տային ձայ նա ռու թյամբ
մուտք է գոր ծում օ ժան դակ թե ման ֆագոտի ուղեկցությամբ, որը
նույնպես զարգանում է ֆուգատոյի ձևով: 
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Ս խե մա թիվ 57

Կոնտ րա պունկ տող թե ման զու գորդ վում է հիմ նա կա նի հետ:
Նոտային օրինակ թիվ 113

Սրան ան մի ջա պես հետ ևող ֆու գա տոն իր կա ռուց ված քում ը նդ -
գր կում է օ ժան դակ թե ման և նրա տար բե րակ նե րը, բայց ը ստ է ու թյան
ի նքն ի րե նով բա ցում է սո նա տային Allegro-ի մշա կու մը: Շնոր հիվ փո -
փոխ ական չափի  (3/4 և 3/2), սակայն միև նույն տեմ պում թե ման ձեռք
է բե րում սրըն թաց և ե ռան դուն բնույթ:
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Ն րա սրըն թաց պո լի ֆո նիկ զար գա ցու մը մշակ ման բնույթ է ստա -
նում: Էլ ա վե լի սուր ըն թացք է ստեղ ծում ներ խու ժող նոր թե մայի պո -
լի ֆո նիկ մշա կու մը, որն ան ց է կաց վում ստ րե տային ֆու գա տո յում:
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Նա խա բա նը գլ խա վոր թե մայի հետ ան մի ջա կա նո րեն կա պող
նվա գախմ բային հատ վա ծը (Moderato) ընթանում է քայ լեր գային ռիթ -
մով, նա խա պատ րաս տե լով «Ա զա տու թյան զանգ» գլ խա վոր թե մայի
մո տի վը: Այս խոս քե րը փոխանց վում են սոպ րա նո նե րի լայ նա շունչ եր -
գային մե ղե դուն, ե րգ չախմ բի մնա ցած ե րեք ձայ նե րի ուղեկցու թյամբ,
ո րոն ցից յու րա քան չյու րը մե ղե դայ նորեն բա վա կան ի նք նու րույն է:
Թե ման կառուցվածքով  պար բե րու թյուն է՝ կազմված եր կու ան հա վա -
սար նա խա դա սու թյուն նե րից (12 տ. + 15 տ.), և մո դու լաց վում է դո մի -
նան տային տո նայ նու թյան մեջ:
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Այ նու հետև նույն տո նայ նու թյան մեջ հա ջոր դում է կա պող հատ վա -
ծը, որն սկս վում է նոր թե մայի վրա հիմն ված ֆու գա տոյով` ա վե լի
եռան դուն և սրըն թաց:
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Տ վյալ ֆու գա տո յում ու ղե կցողը ներ կա յաց ված է որ պես ա ռաջ նոր -
դողի ուղ ղա հայաց շր ջու մ` ո րոշ փո փո խու թյամբ, ինչը նշ ված պայ մա -
նա կան նշա նով՝     :
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Ընդհանուր առմամբ ե րգ չախմ բի ձայ նածավալները հար մար են և
հազ վա դեպ են դուրս գա լիս գոր ծա ծա կան սահմանից: Ա ռան ձին մա -
սե րում սոպ րա նո նե րը բաժանվում են divisi: Վեր ջին քա ռա տակ տում
մաս նատ վում են ոչ միայն սոպ րա նո նե րը, նաև տե նոր նե րը և բա սե -
րը, այդ ար վում է լայն դա սա վո րու թյամբ, մեծ ձայնասահմանով, հզոր
և հան դի սա վոր հն չող տո նի կա կան ա կորդ ստա նա լու նպա տա կով
(ա ռանց տեր ցի ային տո նի): 

Ու շադ րու թյան են ար ժա նի նվա գախմ բային ո րոշ է պի զոդ նե րը,
ինչ պես, օ րի նակ, ֆա գո տի չք նաղ կոնտ րա պունկ տը օ ժան դակ թե -
մայի հետ (տես՝ Cantabile-ն 12-ից մինչև 13 թվանշանը), ի նք նա տիպ
հար մո նի ա նե րի հետ կապ ված վե րը նշ ված է պի զոդ նե րը (9-ից մինչև
12 թվանշանը) և մշակ ման մա սը (Allegro-ից մինչև Largo)` դի նա միկ
հար մո նի այի և պո լի ֆո նի այի սին թե զող դե րակատարությամբ (կ լա -
վի րում՝ 20-22 է ջեր:

ՋՐ ԲԱՇՅԱՆ  ՍՏԵ ՓԱՆ  ԽԱ ՉԱ ՏՈՒ ՐԻ
(1917-1973թթ.)

Կոմ պո զի տոր, ջու թա կա հար, Հայկ. ԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր
գոր ծիչ (1963թ.) Ստեփան Ջրբաշյանը ա վար տել է Թբի լի սի ի կոն սեր -
վա տո րի ան (1943), Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի կոմ պո զի ցի այի
բաժինը (1952, Է. Միր զո յա նի դասարան), կա տա րե լա գործ վել է Մոսկ -
վա յում, պրո ֆե սորներ Հ. Լի տինս կու և Յու. Ֆոր տու նատո վի մոտ։ 

Ստ. Ջր բա շյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են «Ե րա զիկ» օ պե րե -
տը (1960), « Չառ լի ի մո րա քույ րը» (1961), « Ծա ղիկ նե րի աշ խար հում»
(1962), ե րաժշ տա կան կա տա կեր գու թյուն նե րը և ու րիշ ներ: Նվա գա -
խմ բի համար գրել է սիմ ֆո նիկ պոեմ (1953), բալ լադ ձայ նի և նվա -
գախմ բի հա մար (1963), կա մե րային-գոր ծի քային ան սամբլ նե րից են
դաշ նա մու րային կվին տե տը (1953), սո նա տը թավ ջու թա կի և դաշ նա -
մու րի հա մար (1951), « Տո նա կա նը» և « Ռապ սո դի ան» ջու թա կա հար -
նե րի ան սամբ լի հա մար, պի ես ներ ժող.գործք նե րի նվա գախմ բի
հա մար, ռո մանս ներ, եր գեր, զու գեր գեր, խմ բեր գեր:

Ստ. Ջր բա շյա նի խոշոր կտավի սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե -
րից են «1905 թվական» պոե մը մե նա կա տար նե րի, ե րգ չախմ բի և

Այս տեղ թե մայի յու րա քան չյուր հա ջորդ ան ցկա ցում մեկ տակտ
շուտ է սկս վում. ալ տե րի թե մայի ի մի տա ցի ան մուտք է գոր ծում ե րեք
տակտ հե տո, տե նոր նե րը մուտք են գոր ծում ալ տե րի մուտ քից եր կու
տակտ հե տո, ի սկ բա սե րը` տե նոր նե րից մեկ տակտ հե տո:
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Դա, բնա կա նա բար, նշա նա կա լից սլացք է ա ռաջ բե րում:
Սո նա տային ձևի հա կիրճ, բայց չա փա զանց դի նա միկ հայե լան ման
ռեպ րի զը տվյալ ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ ար դա րաց վում է բո վան դա -
կու - թյամբ` մինչև գլ խա վոր թե մայի հռ չա կու մը, հայտն վում է բա նաս -
տեղ ծու թյան հիմ նա կան միտ քը կրող օ ժան դակ թե ման «Եվ ո րո տա
զանգ …» խոս քե րով, ո րը նա խա պատ րաստ վել էր նա խա բա նի լայտ -
թե մայով: Գլ խա վոր թե ման, ո րին այս տեղ, ի նչ պես և է քս պո զի ցի ա -
յում, նա խոր դում է է պի կա կան նա խա բանը՝ բարձր դի նա միկ
մա կար դա կով հռչա կելով ստեղ ծա գոր ծու թյան գլ խա վոր միտ քը.

«Եվ լեռ նե րից լեռ, ձո րե րից խր ճիթ, 
Եվ սր տե րից սիրտ, ձայնդ թող թռ չի ,
Ա զա տու թյան քո պատ գա մը հզոր
Հա վի տյան ան լուր, եր բեք չհանգ չի»: 

Եր բեմն խմ բեր գային շա րադրանքում ա ռաջ է գա լիս ձայ նե րի խա -
չաձ ևում, որ պես պո լի ֆո նիկ ձայ նա տա րու թյան տրա մա բա նա կան
հետ ևանք, օ րի նակ, 12 թվանշանից հե տո 7-րդ և 8-րդ տակ տե րում
սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի ձայնաբաժիններում, կամ ալ տե րի  և տե նոր -
նե րի  խաչաձևումը (16 թվանշան):
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Ն րա ստեղ ծա գոր ծու թյու նը բազ մա ժանր է և ա ռանձ նա նում է
բարձր պրո ֆե սի ո նա լիզ մով: Նա հեղինակ է խո շոր վո կալ-սիմ ֆո նիկ
ստեղ ծա գոր ծու թյան՝ « Հա յաս տան» պոեմ-կան տա տի (1947), ո րն աչ -
քի է ը նկ նում սիմ ֆո նիկ մտա ծո ղու թյամբ և պո լի ֆո նիկ վար պե տու -
թյամբ, հե ղի նակ է « Տո նա կա տա րու թյուն» սիմ ֆո նիկ պատ կեր նե րի
(1950) դաշ նա մու րի և նվա գախմ բի կոն ցեր տի (1980), լա րային կվին -
տե տի (1988), դաշ նա մու րային տրի ոյի (1945), գրել է բազ մա թիվ դաշ -
նա մու րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, այդ  թվում՝ սո նատ ներ, պրե -
լ յուդ ներ, ֆու գա նե րի շարք հայ կա կան ե րաժշ տա կան լա դե րում և
այլն, ինչ պես նաև այլ գոր ծիք նե րի, ձայ նի և դաշ նա մու րի հա մար
ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ: Կոմ պո զի տո րը ստեղ ծա գոր ծել է նաև ե րաժշ -
տու թյուն փո ղային նվա գախմ բի, կի նոյի և այլ նի հա մար: Բա ցի նշված
պոեմ-կան տա տից, որ տեղ ե րգ չախմ բին մեծ տեղ է տր վում, նրա
խմբեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի շար քում են նաև « Մեծ ա ռաջ -
նոր դին» (Ս. Ս տալս կու խոս քե րով) խմ բեր գը սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի
ու ղեկ ցու թյամբ, a cappella խմ բեր գե րից են « Գա րուն ե կավ», «Ես քեզ
տե սա» ժո ղովր դա կան եր գի մշա կու մը, ի նչ պես նաև «Ու սա նո ղա կան
հրա ժեշ տի եր գը» (մաս սա յա կան ե րգ՝ գր ված ե րգ չախմ բի հա մար
դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ):

« Հա յաս տան» պոե մ-կան տատը գր վել է 1947-ին: Ի նչ պես ար -
դարա ցի նշում է ե րաժշ տա գետ Գ. Գյո դա կյա նը, «… Գ. Չե բո տա րյա -
նի «Հա յաս տան» պոեմ-կան տա տը, ը ստ է ու թյան, ճա նա պարհ բա ցեց
հայ կա կան վո կալ-սիմ ֆո նիկ ե րաժշ տու թյան բուռն զար գաց ման հա -
մար»66: Սա հայ րե նա սի րա կան բո վան դա կու թյամբ ստեղ ծա գոր ծու -
թյուն է, գր ված մեկ մա սա նի ծավալուն սո նա տային ձևով, նվա գա-
խմ բային նա խա բա նով և վո կալ-սիմ ֆո նիկ եզ րա փա կու մով:

Կան տա տում ե րգ չա խում բը եր կու ան գամ է հան դես գա լիս, մեկ
որ պես է պի զոդ մշակ ման մա սում, և որ պես ա պո թե ոզ ստեղ ծա գոր -
ծու թյան վեր ջում:

« Տե սե՞լ ես, ա սա, իմ հայ րե նի քը»67 խմ բեր գը քնա րա կան-հով վեր -
գա կան, ռո ման տիկական-վե րամ բարձ բնույթ է կրում և հան դի սա -

նվա գախմ բի հա մար (Է.Բաղ դա սա րյա նի հետ հա մա տեղ, 1956), « Ձոն
Հայ րե նի քին» (1961), « Պա տա նե կան կան տա տը» ե րգ չախմ բի, լա րային
ան սամբ լի, ջու թա կա հար նե րի, թավ ջու թա կա հար նե րի, քա նո նա հար -
նե րի ան սամբլ նե րի, եր կու դաշ նա մու րի և հար վա ծային նե րի հա մար
(Սար մե նի խոս քե րով, 1958):

Կան տա տը բաղ կա ցած է յոթ մա սից. I՝ նվա գախմ բային նա խա բան,
II` Կո մե րի տա կան նե րի եր գ, III` Հե րոս նե րի հի շա տա կին, IV` Գար նա -
նային ե րգ, V` Ա ղավ նի, VI` Դե պի ա պա գան, VII` Լե նին: Այս տեղ կարող
է օգ տա գործ վել նաև ե ռա ձայն ման կա կան ե րգ չա խումբ:

Ստ. Ջր բա շյա նի հրա տա րակ ված խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու -
թյուն նե րից են եր կու ե րկ ձայն (մի ա սեռ) խմ բեր գե րը դաշ նա մու րի
նվա գակ ցու թյամբ « Գար նա նային մե ղե դի ներ» շար քից (Հայպետ -
հրատ, Եր ևան, 1958): Եր կու խմ բեր գերն էլ բնույ թով ա ռույգ են, կայ -
տառ, գր ված հայ կա կան ժո ղովր դա կան եր գե րի ո ճով:

Խմ բեր գե րը գր ված են քա ռյա կային ձևում, խմ բեր գային նա խեր -
գե րով և կրկ ներ գե րով: Եր կուսն էլ ոչ մեծ գոր ծի քային նա խա բան
ունեն: Ա ռա ջին խմ բեր գը` «Ե րի տա սար դա կան վալ սը» (e-moll) գր ված
է Սար մե նի խոս քե րով` մի ա ձայն խմ բեր գային նա խեր գով` « Գա րուն է
հա րա զատ ե րկ րում, շուր ջը լի քը ծա ղիկ ներ» և այլն, և ե րկ ձայն կրկ -
ներ գով` «Ցն ծում ե նք մենք, վառ վում կրա կով և եր գեր ե նք մենք
երգում» և այլն: Ե րկ րորդ խմ բեր գը` « Գար նան մե ղե դին» (C-dur) Հ.
Ղու կա սյա նի խոս քե րով, ե րկ ձայն խմ բեր գային նա խա բան ով և կրկ -
ներ գով: Ձայ նե րի(սոպ րա նո և ա լտ) ձայ նա ծավալը  մի ջին է:

ՉԵ ԲՈ ՏԱՐՅԱՆ   ԳԱՅԱ ՆԵ  ՄՈՎ ՍԵ ՍԻ
(1918-1998թթ.)

Կոմ պո զի տոր, դաշնակահար, Հայկ. ԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա -
վոր գոր ծիչ (1968), ար վես տա գի տու թյան թեկ նա ծու, Եր ևա նի Կո մի -
տա սի ան վան կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր: Գա յա նե  Չե բո տա ր-
յանը 1943-ին ա վար տել է Լե նինգ րա դի կոն սեր վա տո րի այի կոմ պո -
զի ցի այի դա սա րա նը՝ պրո ֆե սոր Ք. Քուշ նա րյա նի ղե կա վա րու թյամբ,
դաշ նա մու րի դա սա րա նը պրո ֆե սոր Մ. Խալ ֆի նի մոտ: 
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66 « Սո վե տա կան ար վեստ», 1973, թիվ 8:
67 Հրա տա րակ վել է հե ղի նա կային փո խադ րու թյամբ, ե րգ չախմ բի և դաշ նա -
մու րի հա մար, Հայ պետհ րատ, Երևան, 1958: Վե րահ րա տա րակ վել է « Советский
композитор», Москва, 1974:



կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյա նը: Օ րի նակ, գլ խա վոր թե ման՝
որով ալ տե րը սկ սում են ի րենց թե ման սկզբ նա կան ֆու գա տո յում:
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Թե մայի սկզ բի տրի տո նային թռիչ քն իր մեջ կրում է է ներ գի այի մի
պո տեն ցի ալ, ո րը է քս պո զի ցի ոն շա րադր ման ըն թաց քում ձեռք է
բերում մեծ լար վա ծու թյուն: Այն ար տա հայտ վում է նաև տեմ պային
փոփոխություններում (Adagio, animato, poco agitato): 

Լայ նա շունչ և եր գային օժան դակ թե ման լու սա վոր և օրհներգային
բնույթ է կրում՝ հա կադր վե լով ի րեն նա խոր դող խիստ ե րան գա վոր -
մա նը: Այն ու նի « պո լի ֆո նիկ հար մո նի ա»:
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Ռեպ րի զում այս թե ման ան ցնում է մե ծաց ումով՝ հաս տա տե լով
չքնաղ հայ րե նի քի գո վերգ ման լա վա տե սա կան գա ղա փա րը: Դեպի f
ձգտող կո դա յում անսպասելի p-ով հն չում է միև նույն սկզբ նա կան
հար ցը՝ « Տե սե՞լ ես, ա սա»: Վեր ևի ձայ նաբաժիններից փո խադր վե լով
ներք ևի ձայ նաբաժիններին, այն կար ծես կանգ է առնում pp-ի վրա
(ո րին նպաս տում են նաև div-նե րը բո լոր ձայ նե րում):

Խմ բեր գում կա ֆու գա յաց ված եր կու է պի զոդ , ո րոնք կա րե լի է
պատ կե րել թե մա նե րի ան ցկաց ման հետ ևյալ սխե մա նե րով.

նում է կան տա տի սո նա տային մշակ ման կենտ րո նա կան դր վա գը:
Խմ բեր գը ե րկ սեռ քա ռա ձայն է՝ մեծ սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի նվա գակ -
ցու թյամբ: 

Այս խմ բեր գային է պի զո դի հիմ քում Ի.Ի ո ան նի սյա նի բա նաս տեղ -
ծու թյու նն է, ո րը ոգ ևոր ված գո վեր գում է Հա յաս տա նի բնու թյու նը,
նրա ար ևով ցող ված դաշ տե րը, հո վիտ նե րը, շռայլ բա րիք նե րով լի այ -
գի նե րը: 

Գո վեր գե լով հա րա զատ բնու թյու նը կոմ պո զի տո րը մարմ նա վո -
րում է բնու թյան կեր պար նե րը, նրա հետ կապ ված քնա րա կան տրա -
մա դրու թյուն նե րը բարդ և ը նդ լայն ված ձևում, ո րը տո նայ նու թյան
գծեր է պա րու նա կում (կար ծես սո նատ լի նի սո նա տի մեջ):
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Խմբերգի հիմ քում ըն կած են ե րաժշ տա կան նյու թի շա րադր ման և
զար գաց ման պո լի ֆո նիկ մի ջոց նե րը: Նրանք ամ բողջ ե րաժշ տա կան
հյուս ված քը հա գեց նում են ի մի տա ցի ոն, պո լի մե ղե դի ա կան և են թա -
ձայ նային պո լի ֆո նի այի ա մե նա տար բեր տե սակ նե րով: Պո լի ֆո նի ան
կազ մում է ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծու թյան նյու թի շա րադր ման օր գա -
նա կան մա սը: Այն կան տա տի ար ժե քա վոր հատկանիշնե րից մե կն է,
և ի հար կե, ա ռա ջին հեր թին ան դրա դառ նում է խմ բեր գային ֆակտու -
րայի վրա, ո րը ո ղջ ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ գե րա զան ցա պես պո լի -
ֆո նիկ շա րադր անքով է հան դես գա լիս: Դրա հետ մեկ տեղ, ար տա-
հայ տիչ են նաև ա ռան ձին հո մո ֆոն-հար մո նիկ է պի զոդ նե րը, ի նչ պես
նաև թե մայի բազ ման շա նակ օկ տա վային ան ցկա ցու մը խմ բեր գի tutti-
ո ւմ (տես՝ կլա վի րի Allegro pesante-ն, 16-17-րդ է ջ): Տվյալ խմ բեր գի թե -
մա տիզ մն օ ժտ ված է պո լի ֆո նիկ  զար գաց ման մեծ պո տեն ցի ա լով:
Նրա բո լոր թե մա նե րը և հա մա պա տաս խան կոնտ րա պունկ տնե րը ռո -
ման տի կա կան վե րամ բարձ բնույթ ու նեն և ո ճով շատ մոտ են հայ կա -
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Եր գի ի նք նա տիպ ձևը կազմ ված է եր կու ան հա վա սար՝ պար բե րու -
թյուննե րից, յու րա քան չյուր նա խա դա սու թյան կրկ նու թյամբ, ո րն ա -
վարտ վում է տո նի կայի վրա լրիվ կա դան սով:

Այս պի սով, ամ բողջ քա ռյա կն ի րե նից ներ կա յաց նում է ե րկ մա սա -
նի ձև, ը նդ ո րում, ե րկ րորդ կա ռուց ված քը սկս վե լով զու գա հեռ տո նայ -
նու թյամբ, իր զգա լի մա սով ան ցնում է B-dur-ում, բայց ա վարտ վում
է, ի նչ պես և ա ռա ջի նը, g-moll-ում:

Գ. Չե բո տա րյա նի խմ բեր գային մշակ ման մեջ այս եր գը ձեռք է բե -
րում մեծ ար տա հայտ չա կա նու թյուն, նրա նում խո րաց վում են հո գե -
կան ապ րում նե րը: Ժո ղովր դա կան մե ղե դուն բնո րոշ ին տո նա ցի ա -
նե րի վրա հիմն ված ար տա հայ տիչ կոնտ րա պունկ տող ձայ նե րը նպաս-
տում են նրա նում ներդր ված էլեգիա կան բո վան դա կու թյան ա ռա վել
ամ բող ջա կան բա ցա հայտ մա նը:

Կոմ պո զի տո րը ժո ղովր դա կան սկզբ նաղ բյու րին հա ղոր դում է մաս-
շ տա բայ նու թյուն: Նրա կոմ պո զի ցի ա յում քա ռյա կը ստա նում է վա րիա -
ցի ոն-պո լի ֆո նիկ մշա կում՝ խմ բեր գային շա րադր անքի տար բե րակ -
մամբ, ո րի շնոր հիվ զար գա ցու մը ստանում է հուզա կան լար վա ծու -
թյուն և դրա մա տի կա կան սրա ցում: 

Ընդհանուր առմամբ, ստեղ ծա գոր ծու թյան ձևը կա րե լի է դի տարկել
որ պես ե րեք քա ռյակ՝ տար բե րա կային կրկն ություններով: Ը նդ ո րում,
եր րորդ քա ռյա կում բա ցա կա յում է ե րկ րորդ կա ռուց ված քը (B), ո րի
փո խա րեն հան դես է գա լիս կո դան:

Կա նանց ձայ նե րի Խա ռը Խա ռը 
ե րկ ձայ նու թյուն     քա ռա ձայ նու թյուն        հինգ ձայ նու թյուն

Այս ե րեք քա ռյակ նե րը մի ա վոր ված են դրա մա տուր գի ա կան զար -
գաց ման մի աս նա կան գծով, դինամիկայի աս տի ճա նա կան ա ճով՝
շնորհիվ երգչախմբային ձայ նե րի նե րա ռ ման և շա րադր ան քի խտաց -
ման, ո րոնք մի ջին քա ռյա կում հասցնում են կուլ մի նա ցի այի և դրան
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Երկ րորդ ֆու գա տոյի հա մար որ պես նյութ (մ շակ ման մա սում) ծա -
ռայել է մի փոքր ձևա փոխ ված գլ խա վոր թե ման:
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Ու շագ րավ է, որ յու րա քան չյուր քա ռյա կի սկզբ նա կան տո ղը « Տե -
սե՞լ ես, ա սա, իմ հայ րե նիք» խոս քե րով, ի բրև գլ խա վոր թե ման, ամեն
անգամ ան ց է կաց վում ֆու գա տոյի ձևով, ո րն հիմն ված է հար ցա կան
ին տո նա ցի այի վրա և մե ծ  մա սամբ ու նի մի նո րային բնույթ: Ի սկ
հայրե նի  բնա պատ կեր նե րի բա նաս տեղ ծա կա նաց ված է պի զոդ նե րը
հաստա տա կամ բնույթ են կրում և հո մո ֆոն-պո լի ֆո նիկ շարադրանք
ու նեն: Նրանց ե րան գա վո րու մը մա ժոր է և լու սա վոր: Ե րաժշ տա կան
զար գաց ման ար դյուն քում հաղ թա նա կում է վե րածն ված հայ րե նի քի
գա ղա փա րը ար տա հայ տող լու սա վոր կեր պա րը:

«Ես քեզ տե սա»68 (1944) խմբերգը հայտնի ժո ղովր դա կան եր գի
մշա կումն է քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella ե րգ չախմ բի հա մար (g-moll,
չա փը`3/4, Andante doloroso): Սա տխուր սի րային ե րգ է մերժ ված սի -
րո մա սին, չա փա զանց ար տա հայ տիչ, ջերմ և հո գե թով: Այս ժո ղովր -
դա կան եր գին ան դրա դար ձել են հայ կոմ պո զի տոր նե րից շա տե րը69:
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68 Հրատարակվել է, Հայ պետհ րատ, Երևան, 1952,  վե րահ րա տա րակ վել է «На
просторах Родины» ժողովածուում, «Советский композитор», Москва, 1973:
Սկզբ նաղ բյու րը տես՝ Կո մի տա սի ա ռա ջին ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծո ւում,
(Հայ պետհ րա տի եր.բա ժին), 1931, էջ 17, թիվ 56:
69 Ռ. Ա թա յան՝ ե րգ մե նա կա տար սոպ րա նոյի և դաշ նա մու րի նվա գակ ցու -
թյամբ, Մ. Մազ մա նյան՝ խմբերգ քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella ե րգ չախմ բի
հա մար։ Մեղեդին ի րենց գոր ծի քային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում օգ տա գոր -
ծել են նաև Ա. Բա բա ջա նյա նը՝ « Հե րո սա կան բալ լադ»-ո ւմ, Է. Միր զո յա նը՝ լա -
րային նե րի և գոսերի հա մար Սիմ ֆո նի ա յում, Խ. Ա վե տի սյա նը՝ քա նո նի և
նվա գախմ բի հա մար գր ված կոն ցեր տում:



« Գա րուն ե կավ»70 խմբերգը կոմ պո զի տո րի ի նք նա տիպ ստեղ ծա -
գոր ծու թյուն նե րից է (1948, Վ.Հա րու թյու նյա նի խոս քե րով)՝ քա ռա ձայն
ե րկ սեռ a cappella ե րգ չա խմբի համար (a-moll, Allegro, grazioso, 6/8): 

Եր գի բո վան դա կու թյու նը բնու թյան զա րթ ոնքի բա նաս տեղ ծա կան
գո վեր գումն է: Դրա հետ մի ա սին, այս տեղ պարզ նշ մար վում են հայ -
րե նա սի րա կան մո տիվ նե րը, գար նանամուտը կապ վում է հայ րե նի քի
վե րածնն դի հետ:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյու նը գր ված է կրկ նա կի ան ցկաց վող բարդ ե րկ -
մա սա նի ձևով, ո րի ե րկ րորդ մա սը իր հեր թին ստո րա բա ժան վում է
եր կու բաժ նի.

Ս խե մա թիվ 62

12 տակ տա նի «C» բա ժի նն ի նչ-որ նորություն և թարմություն է
մտց նում ձևի մեջ, շնոր հիվ մե ղե դի ում հայտնված դո ւո լային ռիթ -
մական կա ռուց վածք նե րի, ի նչ պես նաև ու ղեկ ցող ձայ նե րի ա ռանձ -
նա հա տուկ ռիթ մի, ա ռա ջա նում է ան սպա սե լի ե րկ չա փ բաբախում,
ո րը հա կադր վում է մինչ այդ հաս տատ ված ե ռա չափ բաբա խ մա նը:

Նո տային օ րի նակ թիվ 121 

Այս տեղ եր կու ձայ նե րի  տրահ ված տե նոր նե րը և բա սե րը (div)
կար ծես նմա նակում են պար կապ զու կի հն չո ղու թյա նը:

Largamente նշագ րու մով մատ նանշ վում է այս է պի զո դի լայ նա շունչ
կա տա րու մը: Խմ բեր գի մե ղե դին հն չում է հայ կա կան ժո ղովր դա կան
պա րեր գե րի ռիթ մով:

Նո տային օ րի նակ թիվ 122

հաջորդող անկման : Այս ամ ենը ձևին մի աս նա կա նու թյուն և ամ բող -
ջա կա նու թյուն է հա ղոր դում: 

Ին քը մե ղե դին, մշակ ման ըն թաց քում են թարկ վում է մի այն ան -
նշան փո փո խու թյան, այ սինքն, տար բե րակ վում է նրա կոնտ րա -
պունկտ ող շր ջա նա կը և ե րգ չախմ բային ներդաշնակու մը: Ամ բողջ
ա ռա ջին քա ռյա կը (AB) հանձ նա րար ված է կա նանց ե րկ ձայ նու թյա նը:
Ալ տե րի կոնտ րա պունկ տը հե տա գա յում կար ևոր դեր կխա ղա՝ թա -
փան ցե լով մյուս ձայ նե ր: 

Երկ րորդ նա խա դա սու թյան մեջ այս կոնտ րա պունկ տը մի փոքր
ձևա փոխ վում է, սա կայն ան փո փոխ է մնում դո րի ա կան մի նո րի բնո -
րոշ մաս նի կը (լա դի ը նդ գծ ված բարձր VI աս տի ճա նը):

Նո տային օ րի նակ թիվ 120 

Երկ րորդ քա ռյա կը (A1B1) հանձ նա րար ված է ե րկ սեռ քա ռա ձայ նու -
թյա նը՝ նույն պես պո լի ֆո նիկ շա րադր ված քով: Կոնտ րա պունկ տը, որը
նախ կի նում ալ տե րի մոտ էր, նոր տար բե րա կում փո խանց վում է բա -
սե րին: Այս քա ռյա կի ե րկ րորդ նա խա դա սու թյան մեջ տե նոր նե րը և
բա սե րը հն չո ղու թյան լար վա ծու թյուն են ստեղ ծում (ս տեղ ծա գոր ծու -
թյան կուլ մի նա ցի ան), ո րն աս տի ճա նա բար հանգ չում է: 

Ա վե լի նշա նա կա լից ձևա փոխ վում է եր րորդ քա ռյա կը (A2): Այս տեղ
գլ խա վոր թե ման տր ված է ալ տե րին, ի սկ սոպ րա նո նե րը բարձր ռե -
գիստ րում p-ի վրա ստա նում են մե ղե դի ա կան են թա ձայ ն, ո րն իր
էլեգիա կան բնույ թով ը նդ գծում է ամ բողջ խմ բեր գի տխուր տրա մադ -
րու թյու նը: Այս են թա ձայ նը, ո րն ա ռա ջա ցել է ալ տե րի սկզբ նա կան
կոնտ րա պունկ տի ին տո նա ցի ա նե րից, հե տա գա յում փո խառ նում են
(մի փոքր ձևա փո խե լով ին տո նա ցի ան) տե նոր նե րը, ի սկ հե տո ե րկ -
րորդ նա խա դա սու թյան մեջ՝ բա սե րը (a2): Սրա նով ստեղծ վում է ի նչ -
պես ին տո նա ցի ոն մի աս նու թյուն, այն պես էլ էլեգիա կա նու թյան
ուժ գնա ցում: Վեր ջին քա ռյա կում, բա սե րը բա ժան վում են եր կու ձայ -
նե րի՝ ամ բող ջի հետ կազ մե լով հն գա ձայն կերտ վածք: Սոպ րա նո նե -
րի և ալ տե րի միջև ձայ նա տա րու թյան ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րի
հետ ևան քով այս տեղ (a2) կար ճատև խա չաձ ևում է տե ղի ու նե նում: Բո -
լոր ձայ նե րի ձայ նա ծավալը դուրս չի գա լիս գոր ծա ծա կան սահ ման -
նե րից:
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70 Հայ պետհ րատ, 1959թ., Եր ևան:



սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, դաշ նա մու րային և գոր ծի քային ու
վո կալ բազ մա թիվ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ: 

Ա. Հա րու թյու նյա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են՝
«Կան տատ հայ րե նի քի մա սին» (1948), «Ասք հայ ժո ղովր դի մա սին»
(1960), « Ձոն Լե նի նին» (1967), «1915թ. ե ղեռ նի զո հե րի հի շա տա կին
նվիր ված ռեք վի եմ» (մեկ մա սա նի, 1965), «Ող ջույ նի ե րգ» կան տատ
(1968), « Հիմն եղ բայ րու թյան» մեկ մա սա նի կան տատ (1970)՝ մե նա -
կա տար բա սի, ման կա կան ե րգ չախմ բի, ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի, նվա -
գախմ բի և 12 տրոմ բոն նե րի հա մար, « Պի ո ներ, միշտ պատ րաստ»
կան տատ ման կա կան ե րգ չախմ բի հա մար (1972), « Հայ րե նի քիս հետ»
(Հովհ. Թու մա նյա նի 100-ա մյա կի առ թիվ)՝ մե նա կա տար ների, սոպ -
րա նո, բաս, ե րկ սեռ ե րգ չա խմբի և նվա գա խմբի համար, « Ռուս եղ բո -
րը»՝ մե նա կա տար բա սի, ե րգ չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար (1978),
« Հա րա զատ ե րկ րի եր գը», «Իմ Հա յաս տան» շար քը a cappella ե րգ -
չախմ բի հա մար, « Պոեմ եր գի մա սին» (1980) սոպ րա նոյի, ե րկ սեռ
երգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար (« Նա հա պետ» ֆիլ մի
ե րաժշ տության հի ման վրա): 

« Կան տատ հայ րե նի քի մա սին» (1948)` եր կու մե նա կա տար նե -
րի (մե ցո-սոպ րա նո և բա րի տոն), ե րկ սեռ քա ռա ձայն ե րգ չախմ բի և
մեծ սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, Սար մե նի և Ա. Գրա շու խոս քե -
րով:  Ա. Հա րու թյու նյա նի ա մե նա հայտնի և նշա նա կա լից ստեղ ծա գոր -
ծու թյուն նե րից մե կն է, որն ար ժա նա ցել է ոչ մի այն Հա յաս տա նի, այլև
նրա նից դուրս գտն վող ո ւնկն դիր նե րի ճա նաչ մա նը ու ջերմ սի րուն:

Այս ստեղ ծա գոր ծու թյու նը « Խո ր հայ րե նա սի րա կան է իր բո վան -
դա կու թյամբ, հա մակ ված է ե րի տա սար դա կան կեն սա հաս տատ
ուժով, ճշ մար տա ցի ո րեն և օր գա նա պես ար տա հայ տում է մեր ի րա -
կա նու թյան կեր պար նե րը: Կան տա տի ե րաժշ տա կան լե զուն մե ղե -
դային է, խո րը ազ գային և ժա մա նա կա կից: Հե ղի նա կը ստեղ ծել է
ձևով բա րե կազմ, ար տա հայ տիչ ստեղ ծա գոր ծու թյուն, ո րը ոչ մի այն
հայ կա կան ե րաժշ տա կան մշա կույ թի, այլև մեր ը նդ հա նուր ձեռք բե -
րու մն է»71:

Կան տա տը բաղ կա ցած է հինգ մա սից.
«Ցն ծու թյան ե րգ» - տո նա կան, աշ խույժ, հայ րե նա սի րա կան զգաց -

մունք նե րը վառ ար տա հայ տող:

Մի նո րային սկզ բի և « պա տաս խան» շա րու նա կու թյան զու գա հեռ
մա ժո րի հա կադ րու մը, ի նչ պես նաև « դո րի ա կան» հնչողությամբ եզ -
րա փա կիչ ֆրազ նե րը նույն պես բա վա կան բնո րոշ են հայ կա կան ժո -
ղովր դա կան մե ղե դի նե րին:

Խմ բեր գի ֆակտուրան հիմ նա կա նում ակ որ դային է՝ պո լի ֆո նիկ
տարրե րի ը նդ գրկ մամբ, են թա ձայ նե րի տես քով նաև ա ռան ձին ե ղա -
նակ նե րի դարձվածք նե րի ձևով:

Վեր ջին ակ որ դում ձայ նե րի տրոհված սոպ րա նո նե րը (div) հաս նում
են ի րենց ա ռա վե լա գույն բարձ րակետին (2-րդ օկ տա վի «լյա»): Բո լոր
ձայ նե րը գր ված են հար մար գոր ծա ծա կան ձայ նա ծա վա լում:

ՀԱ ՐՈՒԹՅՈՒՆՅԱՆ  Ա ԼԵՔ ՍԱՆԴՐ  ԳՐԻ ԳՈ ՐԻ
(1920-2012թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, դաշ նա կա հար, ման կա վարժ, ԽՍՀՄ ժող. ար տիստ
(1970թ.), Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր: Ա լեք սանդր Հա -
րությու նյանը 1941թ. ա վար տել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի կոմ պո -
զի ցի այի (Ս. Բար խու դա րյա նի մոտ) և դաշ նա մու րի դա սա րաննե րը:
1946-48թթ. կա տա րե լա գործ վել է Մոսկ վա յում, Հայկ. ԽՍՀ-ի մշա կույ -
թի տան ստու դի այ ում Հ. Լի տինս կու մոտ: 

Հայ ա կա նա վոր կոմ պո զի տոր նե րից մե կը, ո րն ու նի ի նք նա տիպ
ե րաժշ տա կան ձե ռա գի ր, հա մակ ված ժա մա նա կա կից դա րաշր ջա նի
ոգով, իր երաժշտությամբ բարձր գե ղար վես տա կան ձևով նկարա -
գրում է հա րա զատ Հա յաս տա նի պատկեր նե րը: 

Ա. Հա րու թյու նյա նը խո շոր ներդ րում ու նի վո կալ-սիմ ֆո նիկ ե րաժշ -
տ ության ժան րում, որ տեղ, ի նչ պես նաև իր այլ ստեղ ծա գոր ծու թյուն -
նե րում, ար տա ցոլ ված է քա ղա քա ցի ա կան հայ րե նա սի րա կան թե ման: 

Ա. Հա րու թյու նյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի շար քում ե ն՝ « Սա -
յաթ-Նո վա» օ պե րան (1967), Սիմ ֆո նի ան (1957), Սիմ ֆո նի ետը (1966),
«Տո նա կան նա խեր գանքը» (1949), կոն ցերտ նե րը՝ դաշ նա մու րի և
նվա գախմ բի հա մար (1941), շե փո րի հա մար (1950), սոպ րա նոյի հա -
մար (1950), ջու թա կի և լա րային նվա գախմ բի հա մար (1988թ.), Պոե-
մը թավ ջու թա կի և նվա գախմ բի հա մար (1975), « Մեր հին եր գե րը»
ռապ սո դի ան դաշ նա մու րի, լա րային և հար վա ծային գոր ծիք նե րի հա -
մար, Կոն ցեր տի նոն դաշ նա մու րի և նվա գախմ բի հա մար (1952), Թե -
մա և վա րի ա ցի ա ները շե փո րի և նվա գախմ բի հա մար (1974), այլ
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71 «Советская музыка» ամ սա գիր թիվ 1, 1947թ., էջ 27, Տ. Խ րեն նի կո վի զե -
կու ցու մը:



Կան տա տի լա դահար մո նիկ կա ռուց ված քը հա մա պա տաս խա նում
է նրա տո նա կան և լու սա վոր տրա մադ րու թյա նը: Գե րակշ ռում են
մաժոր լա դե րը և պարզ դի ա տո նիկ հար մո նի ան: Կոմ պո զի տո րը եր -
բեմն օ գտ վում է նաև բարդ հար մո նիկ, ի նչ պես և լա դային գույ նե րից,
ո րոնք ու ժե ղաց նում են ստեղ ծա գոր ծու թյան կեր պա րային բնու թագր -
ման ար տա հայտ չա կա նու թյու նը: Ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ հայ կա կան
ժո  ղո վր դա կան երաժշտության ո րոշ յու րա հա տուկ լա դե րի ան դրա -
դարձը հարս տաց նում է կան տա տի ե րաժշ տա կան լե զուն և հա ղոր -
դում նրան ազ գային երանգավորում: Բարդ հար մո նի այով հատ ված-
նե րում առաջանում են ո րոշ դժ վա րու թյուն ներ ե րգ չախմ բային
ձայ նաբաժիննե րի ին տո նա ց ման հետ, ո րը և պետք է հաշ վի առ նեն
կան տա տը կա տա րող նե րը: 

Ա ռա ջին մաս. «Ցն ծու թյան ե րգ» (C-dur, 4/4, ոչ այն քան ա րագ,
տո նա կան): Ե րեք շե փոր նե րի հան դի սա վոր կան չը կար ծես ազ դա -
րարում է ու րախ տո նա կա տա րու թյան սկիզ բը: Ակորդ ային secco-ն,
մասնատ վող ռիթ մը և դո մի նան տային ձայ նա ռու թյու նը նա խա պատ -
րաս տում են ե րգ չախմ բային tutti- ի տո նա կան վե հա շուք մուտ քը իր
կայ տառ քայ լեր գային թե մայով, զուսպ ակ որ դային քա ռա ձայ նու -
թյամբ:
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Ն րան ու ղեկ ցող նվա գախմ բային secco ակորդ նե րը շա րու նա կում
են ը նկ նել տակ տի մեկ ու ժեղ, մեկ թույլ մա սե րի վրա, և այդ ռիթ -
մական «ընդ հատում նե րը» ա ռանձ նա կի տպա վո րու թյուն են ստեղ -
ծում, ու ժե ղաց նե լով ար տա հայտ չա կա նու թյու նը: Եր կու նա խա դասու  -
թյուն նե րը մի աց նող նվա գախմ բային մեկտակ տա նի դարձվածքը
հոգեհարազատ է հայ գեղջ կա կան և ա շու ղա կան ե րաժշ տու թյա նը,

«Կ րեմ լյան ե ղև նի նե րը» - ԽՍՀՄ մայ րա քա ղա քի հան դեպ ջերմ սի -
րո քնա րա կան ար տա հայ տու թյունն է:

«Աշ խա տան քի եր գը» - ե ռան դուն և վճ ռա կան, աշ խա տան քի նվա -
ճում նե րը գո վեր գող:

«Օ րո րո ցային» - հա մակ ված ջերմ քնա րա կա նու թյամբ և խա ղաղ
հանդարտու թյամբ:

« Գովք հայ րե նի քի» - տո նա կան և ցն ծուն, հայ րե նի քը և հաղ թա -
կան հա րա զատ ժո ղո վուր դը փա ռա բա նող: 

I, III և V մա սե րը զուտ խմ բեր գային են, II և IVմա սե րում գերիշխում
են մե նա կա տար նե րը: (Դ րան ցում ե րգ չախմ բի դե րն ան նշան է, և
մենք նրանք չենք ու սում նա սի րի):

Կան տա տի մա սե րի հա ջոր դա կա նու թյան մեջ կա ե րաժշ տա կան
ձևի սիմետրիկ կառուցվածք, ինչը նպաս տում է նրա համաչափու թյա -
նը:

երգ չա խումբ    մե նա կա տար   երգ չա խումբ   մե նա կա տար    երգ չա խումբ

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան սկիզբն ու ավարտը ե րաժշ տա կան բո վան -
դա կու թյամբ և ձևով մոտ են մի մյանց՝ հայ րե նի քի գո վեր գու մը, նմա -
նա տիպ (շե փո րային փոխկանչերով) նվա գախմ բային նա խաբա նը,
ֆի նա լի կո դա յում ներ թա փան ցում է ա ռա ջին մա սի գլ խա վոր թե ման,
ո րը հան դի սա վո րու թյամբ հն չում է նվա գախմ բի բաժ նում: Այս պի սով,
կան տա տի սկիզբն ու ավարտը փոխ կան չում են ի րար տա րա ծու թյան
վրա, կար ծես կա մար գցե լով ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ: 

II և IV մա սե րը քնա րա կան են և, դա սա վոր ված լի նե լով I, III և V
մա սե րի միջև, հա կադր ության մի ջո ցով ը նդ գծում են հար ևան ա րագ
մա սե րի ե ռան դուն և առ նա կան բո վան դա կու թյու նը:

Կան տա տի հա մար թե մա տիկ հիմք են ծա ռա յում Ա. Հա րու թ-
յու նյա նի հեղինակային մե ղե դի նե րը, ո րոնք հո րին ված են հայ կա կան
ժո ղովր դա կան եր գայ նու թյան ո գով (ի նչ պես գեղջ կա կան, այն պես էլ
ա շու ղա կան):

Խմ բեր գային ֆակտուրան մե ծ մա սամբ հո մո ֆոն-հար մո նիկ է, սա -
կայն I, III և V մա սե րի ե րգ չախմ բային հատվածնե րում մեծ է պո լի ֆո -
նի այի դե րը: 

175174



Ա ռա ջին մա սի մի ջին՝ «B» բաժ նում խմ բեր գի պո լի ֆո նիկ ֆակտու-
րան նե րառ ում է նաև ի մի տա ցի ոն պո լի ֆո նի այի տար րեր (ա զատ
իմի տա ցի ա վարըն թաց սեքս տա ին տեր վա լով բա սե րի ձայնաբաժ-
նում): 

Եր րորդ մասը «Աշ խա տան քի եր գ» -ն է՝ քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ -
չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար: Նրա ե րաժշ տու թյու նը ար -
տա հայ տում է աշ խա տա վոր ժո ղովր դի խան դա վա ռու թյու նը, ան ձն վեր
աշ խա տան քով « սի րե լի հայ րե նի քի հարս տու թյու նը» բազ մաց նե լու
նրա ձգ տու մը:
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Որ պես գլ խա վոր ար տա հայտ չա մի ջոց ծա ռա յում է ստեղ ծա գոր ծու -
թյան առ նա կան և կեն սա հաս տատ կայ տառ ռիթ մը, ո րն աշ խու ժո րեն
բա բա խում է 5/8, 4/8, 3/4, 5/4 ժո ղովր դա կան պա րեր գե րին հա տուկ
չա փե րի ա զատ հա ջոր դա կա նու թյամբ: Ամ բողջ մա սը ներ թա փանց -
ված է օս տի նա տային լայտ ռիթ մով.

Կան տա տի այս մա սի ձևը եռ մա սա նի է, կո դայով.
Ս խե մա թիվ 65

Էքս պո զի ցի ա յում խմ բեր գային շա րադ րան քը բազ մա զան է. տղա -
մարդ կանց ու նի սո նը փո խա րին վում է կա նանց ու նի սո նով: «C» նա -
խա դա սու թյու նն ա վե լի բարդ կա ռուց վածք ունի, ո րում տե նոր նե րի և
նրանց « պա տաս խա նող» բա սե րի միջև պո լի ֆո նիկ կապ կա: Հե տո
այդ պո լի ֆո նի ային մի ա նում է նաև կա նանց ե րգ չա խում բը: Ամ բողջ
մի ջին մա սը հա գեց ած է ի մի տա ցի ոն պո լի ֆո նի այով, մի աց ված սկզ -
բում տղա մարդ կանց ձայ նե րի հետ:

հի շենք « Չեմ կռրնա խա ղա» (« Դուզ պար») ժո ղովր դա կան պարե -
ղանակը՝ Ն. Տիգ րա նյա նի մշակմամբ, ինչ պես նաև Սա յաթ-Նո վայի
« Չիս ա սում» եր գի մեղեդիական վերջ նան վա գը: 
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Երկ րորդ ան գամ այս դարձվածքը ձևա փոխ ված անցնում է նաև
ե րգ չախմ բում (ալ տե րը և բա սե րը օկ տա վով, նվա գախմ բի հետ մի ա -
սին): Ա ռա ջին մա սի ձևը բարդ եռ մա սա նի է կր ճատ ռեպ րի զով:

Ս խե մա թիվ 64 

Այս տեղ «A»-ն կրկ նա կի ե րկ մա սա նի ձև է: «B»-ն, չնա յած հիմն ված
է է քս պո զի ցի այի թե մա նե րի մե ղե դի ա կան և ռիթ մա կան տար րե րի
վրա, փո խե լով լա դային գու նա վո րու մը72, տար բե ր վում է նրա նից իր
բնույ թով, կազ մե լով ան կա յուն կա ռուց վածք (պահ ված հիմ նա կա նում
նվագախմբային բա սե րի դո մի նան տային ձայ նա ռու թյան վրա): 

Այն ա ռանձ նա նում է ի բրև մի ջին մաս, որին հաջորդող A1-ը ըն կալ -
վում է որ պես լու սա վոր ռեպ րի զ, ո րի վեր ջին պար բե րու թյու նը եզ րա -
փակ ման դեր է կա տա րում: Կրճատ ռեպ րի զում բա ցա կա յում է «b»
նյու թը: Բայց դրա փո խա րեն «a» նյու թը նոր ո րակ է ձեռք բե րում՝ ան -
սպա սե լի ո րեն հան դես ե կող յու րա տիպ լա դային շր ջա դար ձից հե տո
նվա գախմ բային վերջ նան վա գում (հպան ցիկ As-dur), վեր ջին կա ռուց -
ված քը թեթևակի շո շա փում է հա մա նուն c-moll-ը, այ նու հետև հար մո -
նիկ C-dur-ը և վեր ջա պես լու սա վոր C-dur-ում ա վար տում է ամ բողջ
մա սը: (« Կյան քին փառք տանք» ... և այլն): 

Ա ռա ջին մա սի է քս պո զի ցի ա յում հա կադր վում են եր կու ի րա րից
տար բեր վող խմ բեր գային շարադրանք նե ր՝ հար մո նիկ ակ որ դային և
հար մո նիկ հիմ քով պո լի ֆո նիկ: 
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72 Այս տեղ հայ կական ե րաժշ տու թյա նը բնո րոշ հն չյու նա շա րը կա րող է մեկ -
նա բան վել որ պես հիմ քում հար մո նիկ տետ րա խորդ ու նե ցող լադ: Սկզ բում
«սոլ» հն չյու նի վրա ձայ նա ռու թյու նն ըն կալ վում է որ պես տո նի կա կան, ի սկ
զար գաց ման ըն թաց քում այդ ձայ նա ռու թյու նը մի ջին մա սի վեր ջում վե րաի -
մաս տա վոր վում է որ պես դո մի նան տային ձայ նա ռու թյուն C-dur-ի հա մար:



նատային ռիթ մը, ո րին վրա հնչում է ե րգ չախմ բի տո նի կա կան կվին -
տան:

« Գովք հայ րե նի քին» ՝ կան տա տի եզ րա փա կիչ, V մասը (ֆի նալ),
գր ված է ե րկ սեռ քա ռա ձայն ե րգ չախմ բի, եր կու մե նա կա տար նե րի
(մե ցո սոպ րա նո և բա րի տոն) և նվա գախմ բի հա մար: Գլ խա վոր տո -
նայ նու թյու նը՝ C-dur, չափը՝ 4/4, տեմ պը նույ նը, ի նչ  I մա սում: Բա նաս -
տեղ ծա կան տեքս տն ար տա հայ տում է Հայ րե նի քի հան դեպ սե րը՝
գո վեր գե լով հե րո սա կան ժո ղովր դին, ո րը հաղ թել է թշ նա մուն և
փառք բե րել իր հայ րե նի քին: 

Այս տեղ, ի նչ պես և կան տա տի ա ռա ջին մա սում, ե րեք շե փոր նե րի
փոխկան չերը տո նա կան և հան դի սա վոր ձևով ազ դա րա րում են ժո -
ղովր դա կան տո նա կա տա րու թյան սկիզ բը: Այս նա խանվագը, սա -
կայն, հան գեց նում է նոր թե մայի ա ռա ջաց մա նը, ո րը և ֆի նա լի
գլ խա վոր թե ման է: Իր լու սա վոր և կեն սու նակ բնույ թով այն մոտ է
կան տա տի ա ռա ջին մա սի գլ խա վոր թե մային, բայց տար բեր վում է ա -
ռա վել բո վան դա կա լից, վեհ և հան դի սա վոր բնույ թով: Այն ան ցնում է
ե րգ չախմ բի մի ա ձույլ tutti-ի ա կոր դային հն չո ղու թյամբ՝ պար բե րա բար
կանգ առ նե լով պահ ված ակ որդ նե րի վրա, ո րոնց միջից դուրս են
ժայթ քում նվա գախմ բային փոխկան չե րը։ 
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Այս եռ մա սա նի ձևի ա ռա ջին մա սն ի րե նից ներ կա յաց նում է կրկ նա -
կի ան ցկաց վող 16 տակ տա նի պար բե րու թյուն, քա ռա կու սի կա ռուց -
ված քով: Նրան հաջորդում է նոր ե րաժշ տա կան բո վան դա կու թյամբ
մի ջին մա սը: Մե ցո-սոպ րա նոյի և բա րի տո նի գրա վիչ եր գային զու -
գեր գը, ո րոն ցից հե տա գա յում « գոր ծո ղու թյու նը» փո խանց վում է ե րգ -
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Ռեպ րի զը կրկ նում է է քս պո զի ցի այի ե րաժշ տա կան նյու թը, սա կայն
ան ցու մը դե պի կո դա 16-րդ թվանշանից հե տո չորրորդ տակ տում փո -
փո խու թյուն է մտց նում հատ կա պես ը նդ գծ ված գու նեղ հար մո նիկ
հնա րով: Է քս պո զի ցի այի հա ման ման տե ղում, բո լոր ձայ նե րում հն չում
է «սի» ու նի սո նը, որ պես E-dur-ի դո մի նան տ: Ի սկ այս տեղ խմ բեր -
գային ֆրա զը բե րում է դե պի ցածր VI աս տի ճա նի հար մո նի ան: C-dur
ա կոր դը նվա գախմ բում պահ վում է լայտ ռիթ մի բա բախ ման ֆո նի
վրա: Վե րա դար ձը դե պի գլ խա վոր E-dur տո նայ նու թյու նը այս ե րեք
տակ տում հաս տատ ված C-dur-ից հե տո նո րից ըն կալ վում է որ պես
տո նայ նու թյուն նե րի գու նեղ տեր ցի ային հա մադ րում:
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Մարող հն չո ղու թյան վրա պահ վում է տո նի կա կան կվին տան՝
սկզբում կա նանց ձայ նե րի մոտ, ի սկ հե տա գա յում նրանց մի ա նում են
նաև տղա մար դիկ, ո րոնք կրկ նա կում են կա նանց, օկ տա վ ներքև:

Չ նա յած սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի մոտ եր կա րատև պահ ված հնչ -
յուն նե րին (6 տակտ) այս տեղ, հաշ վի առ նե լով ստեղ ծա գոր ծու թյան
արագ տեմ պը և դի նա մի կայի մա րու մը, կա րե լի է շր ջան ցել շղ թա յա -
կան շն չա ռու թյան մի ջո ցը:

Ն վա գախմ բում ևս մեկ ան գամ ան ցնում են գլ խա վոր թե մայի ար -
ձա գանք նե րը, ո րից հե տո բա սե րում շարունակում է հն չեց նել օս տի -
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3. « Պան դուխ տի եր գը»՝ մե նա կա տար տե նո րի, քա ռա ձայն ե րկ -
սեռ ե րգ չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար,

4. « Հայ րե նի ե րկ րի եր գը»՝ եր կու մե նա կա տար նե րի (տե նոր, բա -
րի տոն), ե րգ չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար: 

Ա ռա ջին մա սը առավել հե տաքրք րու թյուն է ներ կա յաց նում, քանի
ո ր օ ժտ ված է ու ժեղ զգաց մունք նե րով և հս կա յա կան ար տա հայտ չա -
կա նու թյամբ, հաս նե լով մինչև ող բեր գա կան պա թո սի: Թեև այս մա -
սը բա նաս տեղ ծա կան տեքստ չու նի, ա նո ւա մե նայ նիվ և՛ «լք ված օ ջախ -
ներ» վեր նա գի րը, և՛ այն մարմնավորող ե րաժշ տու թյու նը ար տա հայ -
տում են ժո ղովր դի ա նե լա նե լի վիշ տն ու տա ռա պան քը: Մե նա կա տա -
րի և ե րգ չախմ բի ամ բողջ բա ժի նն ան ցնում է «վայ-լե-լե» վշ տա լի
բա ցա կան չու թյուն նե րի և «ա» հնչյունի հա ռա չող վո կա լի զա ցի այի վրա:

Այս վշտալի կեր պա րի ստեղծ մա նը նպաս տում են յու րահատուկ
մի նորային լա դաին տո նա ցի ա նե րը, ո րոնք բնո րոշ են հայ կա կան գու -
սա նա կան ե րաժշ տու թյա նը և այս տեղ ա ռանձ նա կի մռայլ և տխուր են
հն չում74: Մե ղե դին կա ռուց ված է ժո ղովր դա կան ողբերգե րին հա տուկ
դարձվածքնե րի և ին տո նա ցի ա նե րի վրա և շատ կող մե րով հա րա -
զատ է հին հայ կա կան ե կե ղե ցա կան եր գե ցո ղու թյա նը: Ար տա հայտ -
ման ա զա տու թյունն ու ո րոշ ի մպ րո վի զայ նու թյու նը հի շեց նում են
հո րո վել նե րի ո ճը:
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Եր բեմն է մո ցի ո նալ լար վա ծու թյու նը հաս նում է մեծ շի կաց ման, այս
մա սե րում երգչախմ բի (սոպ րա նո և տե նոր) ձայնասահմանը հաս նում
է իր առավելագույնին:

չախմ բային ձայ նե րին, ո րոնք վեր ջում տի րում են «ողջ գոր ծո ղու -
թյանը» և մի այն ժա մա նա կա վո րա պես են (12 տակտ) զի ջում դե րը
նվա գախմ բին: Վեր ջի նս էլ, որսալով ե րգ չախմ բի դարձվածքը և են -
թար կե լով այն թե մա տիկ մշակ ման 12 տակ տի ըն թաց քում, ե րաժշ -
տու թյու նը հասցնում է հան դի սա վոր գա գաթ նա կե տին, ո րը և ամ բողջ
մա սի տո նայ նա կան ռեպ րի զն է: 

Ու շագ րավ է, որ ե րգ չախմ բի մոտ չկա ֆի նա լի ճշգ րիտ թե մա տիկ
ռեպ րի զ, մինչ դեռ նվա գախմ բում նոր ու ժով և հան դի սա վո րու թյամբ
հայտն վում է կան տա տի ա ռա ջին մա սի գլ խա վոր թե ման: 

Այս պի սով, ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծու թյունը պարփակող « կա մա րը»
ի մի է բերում կան տա տի հիմ նա կան թե ման՝ հայ րե նի քի գո վերգ ման
գլ խա վոր գա ղա փա րը:

Բարձր դի նա միկ լարվածությամբ կա նանց ե ռա ձայ նու թյան և
տղա մարդ կանց ե ռա ձայ նու թյան խիտ դա սա վոր ված ակորդ նե րում
հն չում են կան տա տի եզ րա փա կիչ ֆրազ նե րը, ո րոնք գո վեր գում են
հայ րե նի քի լու սա վոր կյանքը: 

Ու շադ րու թյան է ար ժա նի նաև Հա րու թյու նյա նի մյուս հի ա նա լի վո -
կալ-սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ը՝ «Ասք հայ ժո ղովր դի մա սին»
պոե մը:  Այն գր վել է 1960թ. և նվիր ված է Խորհր դային Հա յաս տա նի
40-ա մյա կին:

Կան տա տի տի պի մեծակտա վ ե րաժշ տու թյան մեջ ար տա ցոլ վում
է հայ ժո ղովր դի ա ղե տա լի ան ցյա լը և եր ջա նիկ ներկան73: Ստեղ ծա -
գոր ծու թյան հիմ քում Ա. Գ րա շու, Ս. Կա պու տի կյա նի, Գ. Է մի նի բա -
նաս տեղ ծու թյուն նե րն են: Վի պեր գա կան մո նու մեն տալ ո ճը պայ մա -
նա վո րում է ստեղ ծա գոր ծու թյան մասշ տա բայ նու թյու նը, նրա դրա մա -
տիկ հա գեց վա ծու թյու նը, ո րը եր բեմն հաս նում է ող բեր գա կա նու թյան:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյու նը գր ված է ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի, մե նա կա տար -
նե րի (տե նոր և բա րի տոն), աս մուն քո ղի և մեծ սիմ ֆո նիկ նվա գա խմբի
հա մար: Այն բաղ կա ցած է չորս մա սե րից.

1. «Լք ված օ ջախ նե ր»՝ մե նա կա տար տե նո րի, ե րգ չախմ բի և նվա -
գախմ բի հա մար,

2. «Կ րա կի բո վով»՝ սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար,
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73 1960թ. Ա. Հա րու թյու նյա նը ճա նա պար հոր դել է Մեր ձա վոր Ար ևել քի ե րկր -
նե րով: 1915թ. ող բեր գա կան ի րա դար ձու թյուն նե րի հետ կապ ված պատ կեր -
ներն ու պատմություն նե րը, ո րոնք կա տար վել են  Թուր քի այից գաղթած հայ
ժո ղովր դի մի մա սի հետ, խո րը ազ դե ցու թյուն են թո ղել կոմ պո զի տո րի վրա:
Այս հան գա ման քն էլ հիմք է հան դի սա ցել ստեղ ծե լու դրա մա տիզ մով հա գեց -
ված այս ստեղ ծա գոր ծու թյան ա ռա ջին ե րեք մա սե րը:

74 Նման լադերի հան դի պել ե նք Կո մի տա սի ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա կում -
նե րում և ը նդ գծել ե նք կոմ պո զի տո րի կող մից ար ված ներ դաշ նակ ման ա -
ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը. Կո մի տա սը, ցան կա նա լով եր գին տալ ա վե լի
լու սա վոր ե րան գա վո րում, ներ դաշ նա կել է լա դը, դի տե լով այն որ պես լա դի
տեր ցի ային ո լորտ, ո րում տո նի կան գտնվում է տվյալ տո նի կայից մեծ տեր -
ցի ա ներքև: Տվյալ դեպ քում Հա րու թյու նյա նը չի հետ ևում այս օ րեն քին, քա նի
որ նրա նպա տա կը, հատ կա պես, մռայլ և ը նկճ ված կեր պար ստեղ ծելն է: Այդ
ի սկ պատ ճա ռով, այս տեղ, որ պես տո նի կա ըն դուն վում է հենց տվյալ լա դի
բուն տո նի կան, այ սինքն « մի»-ն:



Դրան նա խոր դում է աս մուն քո ղի խոսքը: Նվա գախմ բում ան ցնում են
մրր կային թե մա նե րը, ո րոն ցում ներ հյուս վում են հայ կա կան ժո ղովր -
դա կան « Մա նիր, մա նիր, իմ ճա խա րակ» եր գը, ո րն այս տեղ մարմ նա -
վո րում է ըն չա զուրկ ժո ղովր դի կեր պա րը: 

Երրորդ մասը՝ « Պան դուխ տի եր գը» - (4/4, Andante sostenuto):
Բա սե րի միալար օս տի նատային ռիթ մի վրա կար ծես նկա րագր վում
է քա րա վա նի հա վա սա րա չափ եր թը, ո րը տխ րա մած շարժ վում է
օտար ե րկ րում, լսվում է պան դուխ տի տխուր եր գը՝ սկզ բում նվա -
գախմ բի նա խա բա նում, ի սկ հե տո մե նա կա տար տե նո րի մոտ («Ամ -
պե րի հետ գնանք, հավ քե րի հետ գնանք, մեզ սպա սում է հայ րե նի քը
մեր, գնանք ա ռաջ քա րա վան...»): 

Այս մո տի վը ստանձնում է տղա մարդ կանց ե րգ չախմ բի ու նի սո նը,
կար ծես պա տաս խա նե լով մե նա կա տա րին:
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Հե տա գա յում՝ 

Հա յաս տանն է քեզ կան չում, պան դուխտ,
Հ րազ դանն է քեզ կան չում,
Եր ևանն է քեզ կան չում, ա րի,
Զար կի ոս կե վրան ։

Այս խոս քե րով մուտք է գոր ծում քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա խում բը՝
սա ձևի մի ջին մասն է և նաև ամ բողջ մա սի գա գաթ նա կե տը: Հաջոր-
դող տո նայ նա կան ռեպ րի զում (եռ ամաս ձևի) մե նա կա տար տե նո րը
կրկ նում է « Քա րա վան, տար ի նձ տուն, Հա յաս տան հանգր վան» խոս -
քե րով թախ ծա լի եր գը: Կարճ կո դա յում մե նա կա տա րը լռում է, ի սկ
երգ չա խում բը ռն գային երգեցողությամբ հար մո նիկ ֆոն է ստեղ ծում
խմ բեր գի եզ րա փակ ման հա մար: « Քա րա վա նի» օս տի նատային ռիթ -
մական դարձ ված քը շա րու նա կում է բա բա խել մինչև վերջ՝ մարմ նա -
վո րե լով պան դուխ տի կեր պա րը:

Չորրորդ մաս՝ « Հայ րե նի ե րկ րի եր գը» (Allegro moderato, G-dur,
5/8, 3/4, 6/8 փո փո խա կան չա փե րով):
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Բարդ եռ ամա սի ն մո տ կոմ պո զի ցի ոն ձևում ե րկ րորդ թե ման (ո րը
հի շեց նում է Կո մի տա սի « Քե լեր-ցո լեր»-ը), ին տո նա ցի ոն տե սա կե տից,
կար ծես բխում է գլ խա վո րից և սրա նով ը նդ գծ վում է իշ խող հիմ նա -
կան թախ ծա լի գա ղա փա րը, ո րը ար տա հայտ ված է մե ղե դու բնո րոշ
վե րըն թաց և ներ քըն թաց « հո գո ցի սե կուն դա նե րով»: Այն շա րադր ված
է նվա գախմ բում հն չող ա ռա ջին թե մայի ին տո նա ցի ա նե րի ա նընդ մեջ
բա բախ ման ֆո նի վրա: 
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Են թարկ վե լով ե րաժշ տա կան մտ քի ըն թաց քին, խմ բեր գային
ֆակտուրան ճկուն կեր պով փո փոխ վում է, եր բեմն սա ա ռան ձին ձայ -
նե րի (S, A) վշ տա լի ու նի սոն է, եր բեմն էլ եր կու ձայ նա բա ժին նե րը
համակց վում են պո լի ֆո նիկ կա ռույ ցի մեջ: Տպա վո րիչ են նաև սոպ -
րա նո ների և տե նոր ների՝ եր կու ձայ նե րի տարանջատված (div) ա կոր -
դա յին կերտ ված քով է պի զոդ նե րը (տես՝ կլա վիրի 16-17-րդ և այլ
է ջե րը): Բարձ րա կե տում (տես՝ վե րը նշ ված օ րի նա կը) հն չում են ե րկ -
սեռ քա ռա ձայն ե րգ չախմ բի բո լոր ձայ նե րը՝ մի ա ձույլ օկ տա վային
միա ձայ նու թյամբ:

Երկրորդ մասը կոմ պո զի տո րն ան վա նել է «Կ րա կի բո վով»: Սա
գոր ծի քային ե րաժշ տու թյուն է՝ ներ թա փանց ված պայ քա րի ո գով:
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Ու սում նա սի րենք Ա. Հա րու թյու նյա նի վո կալ-սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա-
գոր  ծու թյուն նե րից ևս մի հե տաքր քիր նմուշ, ո րը շնոր հիվ իր բարձր
գե ղար վես տա կան և բա րո յա գի տա կան բո վան դա կու թյան, նվա ճել է
ոչ մի այն մեր հան րա պե տու թյան, այլև նրա սահ ման նե րից դուրս
գտն վող ո ւնկն դիր նե րի լայն լսա րա նի սերն ու հե տաքրք րու թյու նը: 

« Ձոն Լե նի նին» (1969թ.) կան տատ քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ -
բի, սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի և մի խումբ փո ղային գոր ծիք նե րի հա մար՝
Ս. Դե մու րյա նի խոս քե րով: Ստեղծագործությունը կան տատ կա րե լի է
ան վա նել մի այն ո րոշ վերապահումով, չնա յած այնտեղ կան կան տա -
տին բնո րոշ հատ կա նիշ ներ, ի նչ պի սիք են նվա գախմ բային վո կալ-
սիմ ֆո նիկ շա րադ րան քը, ե րաժշ տու թյան հան դի սա վոր, վեհ քնա րա-
կան բնույ թը: Բայց և այն պես, սա ցիկ լիկ կան տատ չէ, այլ
մեկմա սա նի, ծա վա լուն կտավ է:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյու նն իր կառուցվածքով բա ղկացած է եր կու խո -
շոր մա սե րից, ո րոն ցից ա ռա ջի նը կրկն վող տիպի քա ռյա կային ձև է
(նա խեր գ-կրկ ներգ), ի սկ ե րկ րորդ մա սը, լինե լով եր կու ան հա վա սար
նա խա դա սու թյուն նե րից կազմ ված պար բե րու թյուն, մի ա ժա մա նակ
նաև Ձո նի հան  դի սա վոր ա պո թե ոզն է:

Ս խե մա թիվ 67

Ձո նի ե րաժշ տու թյու նն աչ քի է ը նկ նում ո ճի ա զն վա կա նու թյամբ:
«Մենք պա հել ե նք մեր սր տում քո ա նու նը որ պես լույս …» - առաջնորդին
ո ւղղ ված խոս քե րը ար տա հայտ ված են չա փա զանց ջերմ, մատ չե լի,
ժո ղովր դա կան բնույ թի ե րաժշ տու թյամբ:
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Լու սա վոր և տո նա կան ե րաժշ տու թյու նը պատ կե րում է եր ջա նիկ
Հա յաս տա նի վե րածն ված կեր պա րը: Ոչ մեծ նվա գախմ բային նա խա -
բա նից հե տո ան ցնում է ֆի նա լի գլ խա վոր թե ման, ո րը սկզ բում շա -
րադր վում է մե նա կա տար նե րի զու գեր գով (տե նոր, բա րի տոն):
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Այս պարզ ու հա սա րակ թե ման իր ու րախ աշ խու ժու թյամբ և
պարզ ու թյամբ հի շեց նում է Հա րու թյու նյա նի ո րոշ մաս սա յա կան եր -
գե րը: Նրան որ պես պա տաս խան, նոր թե մայով, սկզ բում հան դես է
գա լիս կա նանց ե ռա ձայն ե րգ չա խում բը:
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Այ նու հետև այն ան ցնում է ո ղջ քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի մոտ:
Ռեպ րի զում գլ խա վոր թե ման (A) սկզ բում հն չում է նվա գախմ բում,

ի սկ հե տա գա յում կա տա րում է ո ղջ ե րգ չա խում բը, ստեղ ծե լով ժո ղովր -
դի ցն ծու թյան հզոր պատ կեր: Ֆի նա լի ձևը եռհնգ մա սա նի է ։

Ս խե մա թիվ 6675

Երգ չախմ բի ձայ նա ծավալը տե ղա փոխ վում է գոր ծա ծա կան սահման
և մի այն կո դա յում սոպ րա նոն հաս նում է ե րկ րորդ օկ տա վի «սի» գա -
գաթ նա կե տային բարձ րու թյա նը: 

185184

75 Սխե ման կազմ ված է կլա վի րի հի ման վրա, « Հա յաս տան» հրատ., Երևան,
1970, էջ 31-41: Այն մի փոքր կր ճատ ված է և տար բեր վում է ձայ նապ նա կի վրա
ձայ նագր վա ծ (33Д-11707-708) տարբերակից:



թյան B-dur տո նայ նու թյան փոքր սե կուն դային հա մադ րու մը գու նեղ
էն հար մո նիկ մո դու լյա ցի այի մի ջո ցով76:
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Եզ րա փա կիչ մա սում B-dur-ից գլ խա վոր տո նայ նու թյուն (A-dur)
ան ցնե լիս Es-dur-ի D7-5-ը (դոմինանտ սեպտակորդը՝ իջեցված կվին -
տայով) վե րաի մաս տա վո րում է որ պես A-dur-ի DD34-5+1 (մեծացրած
տերցկվարտակորդ): 

Այս էն հար մո նիկ մո դու լյա ցի ա նե րը պա հան ջում են մեծ ու շադ րու -
թյուն եր գող նե րից` նման հե ռա վոր տո նայ նու թյուն նե րի ան ցման
պահերին տո նայ նա կան կենտ րոն նե րի վե րաի մաս տա վոր մանը:

ԱՐ ՄԵՆՅԱՆ (ԽԱՉԱՏՐՅԱՆ) ԳԵ ՎՈՐԳ  ԱՐ ՏԱ ՇԵ ՍԻ
(1920-2005թթ.)

Կոմ պո զի տո ր, մանկավարժ, ՀՀ ժող.ար տիստ (1985), Եր ևա նի
կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր (1983) Գ ևորգ Ար մե նյանը 1953թ. ա վար -
տել է Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան կոն սեր վա տո րի ան պրո ֆե սոր Գ.
Ե ղի ա զա րյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան դա սա րա նը: 1957-ին ա վար տել է
Լե նինգ րա դի կոն սեր վա տո րի այի աս պի րան տու րան (ղեկավար՝ պրոֆ.
Բ. Ա րա պով): 

Գ. Ար մե նյա նը հե ղի նակ է 2 օ պե րա նե րի (« Խա չա տուր Ա բո վյան»,
«Խոր տա կում»), 2 կան տատի, նվա գախմ բային սյո ւիտ ների, « Վարդ գես

Քա ռյա կի ա ռա ջին ան ցկաց մա ն (a) ժա մա նակ, այն հանձ նա րար ված
է սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի ու նի սո նին, ո րին հե տա գա յում մի ա նում
են տղա մարդ կանց ձայ նե րը կոնտ րա պունկ տային գծե րի ձևով: Կա -
նանց ու նի սո նը սոպ րա նո նե րի հա մե մա տա բար ցածր ռեգիստ րում
ստեղ ծում է մե ղե դու հն չո ղու թյան ջերմ, խո րա թա փանց տեմբր, ի սկ
դո րի ա կան կա դան սն ը նդ գծում է նրա հայ կա կան գծե րը: Սա կայն այս
կա դան սի ա ռանձ նա հատ կու թյու նն այն է, որ շնոր հիվ նվա գախմ բում
հան դես ե կող «սոլ-դի եզ» հն չյու նի, այն ըն կալ վում է ոչ թե որ պես լրիվ
կա դանս e-moll-ում, այլ որ պես կի սա կա դանս a-moll-ում: Սա ստեղ -
ծում է կա ռուց վածք նե րի ա նա վարտ ու թյուն, ի նչ պես ա ռա ջինի (aa1),
այն պես էլ ե րկ րոր դի (bb1), ո րն իր հեր թին կար ծես թե ա ռա ջի նի զար -
գաց ման շա րու նա կո ւթյունն է, ը նդ հա նուր առ մամբ կազ մե լով ե րկ մա -
սա նի ձև (aa1, bb1):
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Քա ռյա կի ե րկ րորդ ան ցկաց ման ժա մա նակ (A1) թե ման ու նի սո նով
հնչեցնում են տե նոր նե րը և բա սե րը՝ մե ղե դուն հա ղոր դե լով ամ րու -
թյուն և հզո րու թյուն, ի սկ ալ տե րը կոնտ րա պունկ տով մի ա նում նրան՝
վոկալիզացնե լով «ա» հնչյունը: Ե րկ րորդ նա խա դա սու թյան մեջ (b΄ b1΄)
կա նանց ու նի սո նը դարձյալ տղա մարդ կան ցից խլում է մե ղե դու շա -
րու նա կու թյու նը, որոնց այժմ կոնտ րա պունկ տում է տղա մարդ կանց
երգ չա խում բը: 

« Ձո նի» ե րկ րորդ մա սը (B) – հան դի սա վոր ա պո թե ոզ է, այն հան -
դես է գա լիս ան մի ջա պես քա ռյա կի ե րկ րորդ ան ցկա ցու մից հե տո:
Այս տեղ չա փա զանց ո գե շունչ ազ դե ցու թյուն ու նի հա մա նուն մա ժո րի
անսպասելի ներ թա փան ցու մը (A-dur-ը a-moll-ից հե տո) ստեղ ծա գոր -
ծու թյան ա ռա ջին և ե րկ րորդ մա սե րի հատ ման կե տում: Այս ան ցման
վճռականությունը և համարձակ ու թյու նը ը նդ գծ վում է risoluto նշու մով:
Ան սո վոր, բայց բա վա կան ազ դե ցիկ և բա նաս տեղ ծա կան տեքս տին
հա մա պա տաս խան ո գեշնչ վա ծու թյամբ հնար ք է հան դի սա նում ա ռա -
ջին նա խա դա սու թյան A-dur ա պո թե ո զի և ե րկ րորդ նա խա դա սու -

187186

76 Այս տեղ A-dur-ի DD34+1-5-ը (կրկ նա կի դո մի նան տային կրկ նա կի մե ծաց րած
տերցկ վար տակոր դը) վե րաի մաս տա վոր վում է որ պես B-dur-ի D7 (դո մի նանտ
սեպ տակ որդ):
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Այն գր ված է քա ռյա կային ձևով՝ նա խեր գի և կրկ ներ գի սկզբուն-
քով (AB), որ տեղ նա խեր գն ու նի ե րկ մա սա նի կա ռուց վածք (մեկ ան -
գամ նույ նիսկ եռ ամաս), ե րկ րորդ մա սի կրկ նո ղու թյամբ (BB1):

Բայց հիմ նա կա նը, ո րը ե րաժշ տու թյան մեջ աշ խու ժու թյուն է
ստեղ ծում, բազ մա զան խմ բեր գային ներդաշնակումն է և թե մա նե րի
շա րադր անքների ֆակտուրային մի ջոց նե րը: Այս պես, քա ռյա կի ա ռա -
ջին մա սը (A) սկ սում են ալ տե րը, այ նու հետև մե ղե դին շա րու նա կում
են սոպ րա նո նե րը, ո րոնք ըն դու նե լով հիմ նա կան մե ղե դին, ալ տե րին
թող նում են են թա ձայ նային և հար մո նիկ դերակա տա րու մը: Վեր ջում
կա նանց ե րգ չախմ բին մի ա նում են տե նոր նե րը, կոնտ րա պունկ տային
շա րադր անքով:

Քա ռյա կի ե րկ րորդ մա սը (B) ու նի սո նով կա տա րում են տե նոր ները
և բա սե րը, նրանց ու ղեկ ցում են կա նանց ե րգ չախմ բի կոնտ րա պունկ -
տային են թա ձայ նե րը: Խմ բեր գի քա ռյա կի ե րկ րորդ մա սի կրկ նութ -
յան ժա մա նակ (B1) մե ղե դին հանձ նա րար վում է սոպ րա նո նե րին, մնա -
ցած ձայ նե րը են թա ձայ նային և հար մո նիկ ֆունկ ցի ա են կա տա րում:

Քա ռյա կի ե րկ րորդ ան ցկաց ման ժա մա նակ կա նանց և
տղա մարդ կանց ե րգ չախմ բե րը փո խա նակ վում են ի րենց դերերը: B2

կրկ ներ գում, ի նչ պես նաև նրա հա ջորդ ան ցկաց ման ժա մա նակ, թե -
ման, ո րը հն չում է VI աս տի ճա նի տո նայ նու թյան մեջ (C-dur), տա նում
են սոպ րա նո նե րը, ի սկ բա սե րը և մնա ցած կոնտ րա պունկտ ող ձայ նե -
րը հա կա դարձ շար ժում են ստեղ ծում:  Նոր տոնայ նության (C-dur-ի)
հայտնվելը լուսավոր տպավորություն է գործում։

Եվ վեր ջա պես քա ռյա կի ա ռա ջին թե մայի վեր ջին ան ցկաց ման ժա -
մա նակ հն չո ղու թյու նը ու ժե ղաց վում է շնոր հիվ ալ տե րի և սոպ րա նո -
նե րի, տղա մարդ կանց ե րգ չախմ բի նոր կոնտ րա պունկտ ային են թա -
ձայ նե րի հետ մի ա վոր ման: 

Ու շագ րավ է հար մո նի ա յում դո րի ա կան սուբ դո մի նան տով կի սա -
կա դանս նե րի հան դես գա լը, ո րոնք զե տեղ ված են ե րաժշ տա կան ձևի
բա ժին նե րի միակց ման պահե րում: 

Երգ չախմ բի ձայ նա ծա վա լը հա մա պա տաս խա նում է սո վո րա բար
գոր ծած վող ձայ նա ծա վա լին: Մի այն բա սի ձայնաբաժնում նկատ վում
է բարձր ձայնասահմանի հա ճա խա կի օգ տա գոր ծու մը:

Սու րե նյան ցի պատ կե րաս րա հում» սիմ ֆո նիկ ման րան վագ նե րի, Կոն -
ցերտի՝ ֆլեյ տայի և նվա գախմ բի հա մար, գրել է ե րաժշ տու թյուն ֆիլ մե -
րի և թա տե րա կան ներ կա յա ցում նե րի հա մար, եր գեր, ռո մանս ներ,
խմ բեր գեր: Ար մե նյա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են
«Ասք Հա յաս տա նի մա սին» կան տա տը  (խոսք՝ Ա. Պո ղո սյա նի) չորս մա -
սից՝ մե նա կա տար նե րի (սոպ րա նո և բա րի տոն), ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո -
նիկ նվա գախմ բի հա մար (1950), « Վար պե տի սիր տը» a cappella խմ բեր-
գային կան տա տը (խոսք` Ավ. Ի սա հա կյանի, 1982), «Երգ Հա յաս տա նի
մա սին» խմ բեր գը ե րկ սեռ երգչախմբի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի համար
(խոսք՝ Գ. Բո րյա նի, 1972), ե ռա ձայն ման կա կան խմ բեր գեր «Երգ ճա -
նա պար հի», «Իմ Հա յաս տան», «Ա րե գակ», « Փա ռա բան վիր» և այլն, քա -
ռա ձայն ե րկ սեռ խմ բեր գեր դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ, որոն ցից են
«Ա լա վեր դի» (խոսք Հ. Մու րա դյա նի), « Գովք եր ջան կու թյան» (կոմ պո զի -
տո րի խոս քե րով), քա ռա ձայն ե րկ սեռ խմ բեր գեր ա ռանց նվա գակ ցու -
թյան՝ « Լու սի նը նո րել է» (խոսք՝ Հ. Ղու կա սյա նի, 1969), « Գար նան ե րգ»
(խոսք՝ Ա. Պո ղո սյա նի, 1971), « Հայոց եր կիր, հայոց հող», «Այ աղ բյուր»
(խոսք՝ Ս. Կա պու տի կյա նի, 1971), «Հայ րե նիք» (կոմ պո զի տո րի խոսքերով,
1974), « Ձոն եղ բայ րու թյան» (խոսք՝ Վ. Դավ թյա նի, 1978), « Գի շեր էր կես»
(խոսք՝ Վ. Ա րա մու նու, 1974):

«Ասք Հա յաս տա նի մա սին» կան տա տը
1. « Գովք» - ե րգ չա խումբ, նվա գա խումբ, 
2. « Բալ լադ հայ րե նի քի մա սին» - մե նա կա տար (բա րի տոն), ե րգ -

չա խումբ, սիմ ֆո նիկ նվա գա խումբ, 
3. «Եր ևան» - ե րգ չա խումբ, նվա գա խումբ, 
4. «Ես խա ղա ղու թյուն եմ ու զում» մե նա կա տար նե րի (սոպ րա նո,

բա րի տոն ե րգ չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար): 
Այս կան տա տի Երրորդ մա սը՝ «Եր ևան», ա ռա վել մեծ մաս սա յա -

կա նու թյուն է վայե լում։ Այն մաս սա յա կան եր գի տի պի խմ բերգ է, որը
հա ճախ է կա տար վում որ պես ի նք նու րույն ստեղ ծա գոր ծու թյուն: 

Այս եր գը77 գո վեր գում է Հա յաս տա նի մայ րա քա ղաք Եր ևա նը (e-moll,
չա փը` 6/8, Allegro grazioso): Խմ բեր գի ե րաժշ տու թյու նը կեն սա խինդ
է, ու րախ, պա րային բնույ թի, մոտ է հայ կա կան ժո ղովր դա կան մե ղե -
դային մտածողությանը (լադ, ին տո նա ցի ա, ռիթմ, չափ): 
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77 Հրա տա րակ վել է դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ «Եր ևա նյան մե ղե դի ներ»
ժո ղո վա ծո ւում, « Հա յաս տան» հրատ., Երևան, 1968 (էջ 70-78):



սոպ րա նո նե րին, ռեպ րի զում հա կա ռակ պատ կեր է տե ղի ու նե նում.
սոպ րա նո նե րը իմիտացնում են տե նոր նե րի գի ծը և հե տա գա յում շա -
րու նա կում հիմ նա կան մե ղե դին:

Ռեպ րի զի երկրորդ բա ժի նը (8 տակտ) նույ նու թյամբ կրկ նում է
էքս պո զի ցի այի շա րադ րան քը: Մի ջին մա սի ե րաժշ տու թյու նն իր պայ -
ծա ռու թյամբ ու վճ ռա կա նու թյամբ հա մա պա տաս խա նում է բա նաս -
տեղ - ծու թյան գաղափարին. «Աշ խա տան քի թափն է ե ռուն, ե րգն է
սր տա բաց …» :

Ե րաժշ տու թյու նը բա րե համ բույր է և աշ խույժ: Հա կադ րու թյունն
ընդ գծ վում է լա դա տո նայ նա կան (As-dur) և նյուանսային փո փո խու -
թյամբ: Իր կա ռուց ված քով այն ե ռա մաս է (տես՝ սխե մա թիվ 68):

Խմ բեր գային շա րադ րանքն ա վե լի հա գեց ած է, ֆակտուրան հարս -
տաց ված է պո լի ֆո նիկ մի ջոց նե րով: Շատ կարճ, լա կո նիկ կո դա յում
մաժորի VI աստիճանին վերաբերող ալ տե րաց ված հար մո նի այի մի -
ջոց նե րով: Կոմ պո զի տո րը « Կա նաչ մեր գա րուն» խոս քե րով ստեղ ծում
է լու սա վոր ե րանգ և մեղմ պլա գալ կա դան սով աս տի ճա նա բար մա -
րում մինչև pp, ստեղ ծա գոր ծու թյու նը եզ րա փա կվում է հա մա նուն մա -
ժո րում:

Հար մո նի ա յում ո րոշ բարդ ակ որդ ներ ստա նա լու հա մար,
ի նչ պիսիք են նո նակ որդ ները, ալ տե րի, տե նոր նե րի և բա սե րի մոտ
օգտա գործ ված divisi-ները, ո րոնք և 5-6 ձայ նանի հն չո ղու թյուն են
ստեղ ծում, էն հար մո նիկ փո փո խում նե րը («սի-դուբլ բե մոլ» և «ֆա բե -
մոլ» հն չյուն նե րը) կիրառվել են ըն թեր ցու մը պար զեց նե լու հա մար: 

Ամ բողջ խմ բեր գում ձայ նա ծավալը չի գե րա զան ցում գործ նա կան
սահմանը:

ՍԱՐՅԱՆ ՂԱ ԶԱ ՐՈՍ  ՄԱՐ ՏԻ ՐՈ ՍԻ
(1920-1998թթ.)

Կոմպոզիտոր, մանկավարժ, հա սա րա կա կան գոր ծիչ ՀԽՍՀ ժող.
ար տիստ (1972), Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա -
տո րի այի ռեկ տոր (1960-1986), պրո ֆե սոր:  Ղա զա րոս Սա րյանն ա -
վար տել է Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի այի կոմ պո զի ցի այի դա սա րա նը
(ղե կա վար ներ՝ Կա բալևս կի, Դ. Շոս տա կո վիչ և Ա. Ա լեք սանդ րով)։ Նրա
ստեղ  ծա գոր ծական ժառանգությունն այն քան էլ մեծ չէ, բայց նշա նա -
կա լից է ու բո վան դա կա լից: Կոմ պո զի տո րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րն

Վե րը նշ ված խմ բեր գե րից կանգ առ նենք ա մե նամեղեդային՝
« Գար նան ե րգ» խմ բեր գի վրա՝ քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella
երգչախմբի համար (f-moll, 6/8, Moderato), Ա. Պո ղո սյա նի բա նաս -
տեղ ծու թյան հի ման վրա: Քնա րա կան ե րանգ նե րով գովերգ վում է
գար նան գա լուս տը, հա րա զատ բնու թյան գե ղեց կու թյու նը: Փա ռա -
բան վում է հայ րե նի հո ղի վրա աշ խա տան քը և այդ աշ խա տան քով
ստեղծ ված բա րիք նե րը: Գ. Ար մե նյա նի ե րաժշ տու թյու նը նր բո րեն
հետ ևում է բա նաս տեղ ծա կան տեքս տին: 

Խմ բեր գի մե ղե դային նյու թը, հեղինակային լի նե լով հան դերձ, մոտ
է ու հա րա զատ հայ կա կան ժո ղովր դա կան քնա րա կան և պարեղա -
նակների ու եր գե րի ոգուն: Այս տեղ բնո րոշ է թե՛ դո րի ա կան VI աս տի -
ճա նով մի նոր լա դը, թե՛ հայ կա կան գեղջ կա կան ե ղանա կնե րին բնո-
րոշ ռիթ մաին տո նա ցի ա նե րը, և թե՛ են թադր վող ա ռա ջին նա խա դա -
սու թյան կի սապ լա գալ կա դան սը:
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Ս տեղ ծա գոր ծու թյան կա ռուց ված քը մոտ է բարդ եռ մա սա նի ձևին,
դի նա միկ ռեպ րի զով ու ոչ մեծ կո դայով:

Ս խե մա թիվ 68

Էքս պո զի ցի այի (A) և ռեպ րի զի (A1) տար բե րու թյու նը գլ խա վոր թե -
մայի ֆակտուրային շարադրանքն է. նրա սկզբ նա կան ան ցկա ցու մը
հանձ նա րար ված է սոպ րա նո նե րի ու նի սո նին (4 տակտ), ո րին հե տա -
գա յում մի ա նում են ալ տե րը (4 տակտ) և տե նոր նե րի կոնտ րա պունկտ -
ող գծե րը, ո րոնք սոպ րա նո նե րի մե ղե դային դարձվածքի իմիտացիան
են եր կու տակտ հո րի զո նա կան տե ղա շար ժով: Վեր ջում հան դես ե կող
բա սե րը կար ծես եզ րա փա կում են է քս պո զի ցի այի ա ռա ջին բա ժի նը
(12 տակտ): 

Ի տար բե րու թյուն վե րը նշ վա ծին, ռեպ րի զում (A1) գլ խա վոր թե ման
կա տա րում են տե նոր նե րը բա սե րի հետ մի ա սին ու նի սո նով, ի սկ կա -
նանց ձայ նե րը հար մո նիկ կոնտ րա պունկ տի դեր են կա տա րում: Այն
նույն տե ղում, որ տեղ է քս պո զի ցի ա յում տե նոր նե րը ի մի տաց նում է ին
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Նոր թե մայով և նոր տո նայ նու թյան մեջ, մեծ տեր ցիայի ինտեր-
վալով լու սա վոր հա մադ րու թյամբ (սկզ բում Fis-dur-ում, ի սկ հե տո
B-dur-ում) մուտք են գոր ծում տե նոր նե րը բա սե րի հետ, ո րոնց մի ա -
նում են ալ տե րը` դուրս մղե լով չորս տակտ բա սե րին: Ի սկ հա ջորդ
քա ռա տակ տում ալ տը լռում է, նո րից տե ղը զի ջե լով բա սե րին: Այս պի -
սով, տե նոր նե րը հա ջոր դա բար կա տա րում են մեկ վեր ևի ձայ նի
(տղա մարդ կանց ե րկ ձայ նու թյան մեջ), մեկ ներք ևի ձայ նի (ալ տի) դե -
րը, ը նդ ո րում, այդ ներք ևի ձայ նն ին քը տրոհ վում է 2 խմբի (divisi),
նույն կերպ (div.) տրոհ վում են և բա սե րը հա ջորդ 6 տակ տում: 

Եռ ամաս ձևի թե մա տիկ ռեպ րի զը տո նայ նա կան տե սա կե տից
սկսվում է ոչ սո վո րա կան ձևով` ոչ թե գլ խա վոր, այլ սուբ դո մի նա -
տային տո նայ նու թյան մեջ (G-dur) և մի այն եզ րա փակ ման բաժնում,
մի շարք տո նայ նա կան շե ղում նե րից հե տո, հաս տատ վում է D-dur-ը:
Այս մա սի տո նայ նա կան պլա նում կա րե լի է նշել հե տաքր քիր հար մո -
նիկ ա ռանձ նա հատ կու թյուն ներ, ո րոնք ձևակառուցման բե կում նային
պա հե րին հա տուկ գու նե ղու թյուն են ստեղ ծում: Օ րի նակ` է քս պո զի -
ցիայից մի ջին մասին ան ցնե լիս տո նայ նու թյուն նե րի տեր ցի ային հա -
մադ րու մը (D-dur-Fis-dur, ի սկ հե տո`B-dur): Դե պի ռեպ րի զ ան ցման
ժա մա նակ ու շադ րու թյուն է գրա վում h-moll սեքս տա կոր դի և G-dur-ի
հա մադր ված վառ հն չո ղու թյու նը, ո րում tutti մուտք է գոր ծում գլ խա -
վոր թե ման և այլն: Հե տաքր քիր է նաև այս պես կոչ ված « շու բեր տյան»
ցածր VI աս տի ճա նի հայտն վե լը մի նո րում:
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ի նք նա տի պ են և բարձրաճա շա կ: Նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը
միշտ խո րա պես մտած ված են ու ա ռանձ նա նում են կոմ պո զի ցի ոն
ձևի համաչափությամբ, կա տա րե լու թյամբ և յու րա տե սակ վար պե տու -
թյամբ:

Սա րյա նի գր չին են պատ կա նում 2 սո նատ թավ ջու թա կի և դաշ նա-
մու րի հա մար, 2 լա րային կվար տետ և այլ կա մե րային ստեղ ծա գոր -
ծու թյուն ներ, « Փե սա տես», « Ման րուք», « Հո վա զա ձո րի գե րի նե րը» ֆիլ -
մե րի հա մար գր ված ե րաժշ տու թյու նը, քնա րա կան մաս սա յա կան եր -
գեր, ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա կում ներ: Խո շոր սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա -
գոր ծու թյուն նե րից են սիմ ֆո նի ան, « Սիմ ֆո նիկ պոեմ»-ը, ո րը վե րար -
տադ րում է պա տե րազ մի տա րի նե րի կեր պար ներն ու տրա մադ րու -
թյուն նե րը, թե մա վա րի ա ցի ա նե րով՝ նվա գախմ բի հա մար, ջու թա կի
կոն ցերտը, սիմ ֆո նիկ պատ կեր ներ և « Հա յաս տան» քա ռա մաս հի ա -
սքանչ պա ննոն, հա մակ ված կոմպոզիտորի հոր՝ հան ճա րեղ նկա րիչ
Մար տի րոս Սա րյա նի նկար նե րի կեր պար նե րով:

Սա րյա նի ա ռա վել նշա նա կա լից վո կալ-սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր-
ծու թյու նը « Խա ղա ղու թյան օր» սյո ւիտն է, ո րում ար տա հայտ վել են
կոմ պո զի տո րի քա ղա քա ցի ա կան հայ րե նա սի րա կան ձգ տում նե րը:
Կոմ պո զի տորն այս տեղ ան դրա դառ նում է խա ղա ղու թյան հա մար
մղվող պայ քա րի ար դի ա կան թե մային: 

« Խա ղա ղու թյան օր» սյո ւի տը գր վել է 1953թ. Ա. Պո ղո սյա նի խոս -
քե րով, քա ռա ձայն ե րգ չախմ բի, մե նա կա տա րի և մեծ սիմ ֆո նիկ նվա -
գախմ բի հա մար: Բաղ կա ցած է ե րեք ի նք նու րույն մա սե րից. 

1. «Ա ռա վոտ», 
2. « Բեր քի տոն», 
3. « Հա նուն խա ղա ղու թյան»:
Առաջին մասը՝ «Ա ռա վոտ» նվա գախմ բային նա խա բա նի ան վր -

դով լու սա վոր ե րաժշ տու թյու նը վերստեղ ծում է ա րթ նաց նող բնու թյան
կեր պա րը, նա խոր դում է ե րգ չախմ բին: Սկզբ նա կան տո նայ նական
ան կա յու թյու նից հետզ հե տե հայտն վում է կա յուն և լու սա վոր D-dur-ը
(միք սո լի դի ա կան): Այս տո նայ նու թյան մեջ (ո րը դառ նում է ամ բողջ
ա ռա ջին մա սի գլ խա վոր տո նայ նու թյու նը) ձևավորվում է թե ման քա -
ռա տակտ « ռիթ մական նա խա պատ րաս տում»-ով, ո րից հե տո կա -
նանց ե րկ ձայն ե րգ չա խում բը սկ սում է եր գել ու րախ, ան բռ նազ բոս
ե րգ՝ գր ված ժո ղովր դա կա նի ո գով:
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Շատ հե տաքր քիր և ա ռանձ նա կի գրա վիչ է իր ե րան գա վոր մամբ
օկ տա վային մո նո դի այով զույգ ձայ նե րի հն չո ղու թյան հնարքը (ա լտեր
և բասեր), ո րոնք տա նում են գլ խա վոր գա ղա փա րը, և այդ օկ տա -
վային մո նո դի այի հետ սոպ րա նոն և տե նո րը ամ բողջ տակ տե րով
պա հում են հար մո նիկ հենակետե րը:
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Այս տեղ նույն պես ձայ նա ծա վա լը հիմ նա կա նում տե ղա վոր վում է
գոր ծա ծա կան սահմանում և մի այն կուլ մի նա ցի ոն հան դի սա վոր եզ -
րա փակ ման ժա մա նակ տե նոր նե րը հաս նում են ի րենց վեր ին ձայ-
նասահմանին: Խմ բեր գի բո լոր չորս ձայ նե րը տրոհվում են divisi-
նե րի, որի ար դյուն քում հն չում է ութձայ նա նի ե րգ չա խումբ:

Սյո ւի տի Երրորդ մա սը` « Հա նուն խա ղա ղու թյան», հա կադ րվում
է նա խորդ նե րին իր դրա մա տիկ հա գեց վա ծու թյամբ: Բա նաս տեղ ծա -
կան տեքս տում ա ռաջ են գա լիս պա տե րազ մի չա րիք ի և ա վեր ա ծու -
թյան կեր պար նե րը: Հն չում է պայ քա րի կո չը պա տե րազ մը հրա -
հրողնե րի դեմ: Ա պո թե ո զում գո վերգ վում է ի մաս տուն քա ղա քա կա -
նու թյու նը, ո րը հայ րե նի քին խա ղա ղու թյուն է ե րաշ խա վո րում: Կոմ պո -
զի տո րն այս բո վան դա կու թյա նը հա մա պա տաս խան, ճկու նո րեն
բազ մա զա նում է երգչախմբային ֆակտուրան: Դա մեկ ալ տե րի ե րկ -
ձայ նու թյունն է խս տա շունչ e-moll-ի ձայ նա ռու թյամբ, մեկ հար մո նիկ
ա կոր դային խա ռը քա ռա ձայ նու թյու նը լու սա վոր E-dur-ում, մեկ tutti
օկ տա վային մո նո դի ան, մեկ ալ տե րի և բա սե րի օկ տա վային մո նո դի -
ան, տագ նա պա լի բա բախ ող (ն վա գախմ բում) կե տադր ված ռիթ մի
վրա, մեկ ե րկ սեռ ե ռա ձայ նու թյու նը (ա ռանց բա սե րի) և վեր ջա պես
գա գաթ նա կե տում` յոթձայ նու թյու նը (div) եզ րա փա կիչ հան դի սա վոր
ակ որդ նե րում:

Մեծ դեր է խա ղում այս տեղ նվա գա խում բը, ո րը ի նչ պես
ը նդ լայն ված նա խա բա նում, այն պես էլ միջնան վագ նե րում նշա նա կա -
լից ի մաս տա յին դրա մա տուրգիական  բեռ է կրում:

Այս տեղ կոմ պո զի տո րը գի տակ ցա բար (են թադր վող) «ռե-բե մոլ»
հն չյու նի փո խա րեն նշում է էն հար մո նիկ հա վա սար «դո-դի ե զը», որ -
պես զի հեշ տաց վի կա տա րո ղի հա մար թեր թից ըն թեր ցու մը: Ո րոշ
լադային ա ռանձ նա հատ կու թյուն ներ նույն պես հարս տաց նում են
երաժշ տու թյան ար տա հայտ չա կա նու թյու նը մո տեց նե լով այն հայ կա -
կան ժո ղովր դա կան եր գե րի բնույ թին: Օ րի նակ, լա դի բարձ րաց ված
II աս տի ճա նը (տես` նո տային օ րի նա կ թիվ 142):

Խմ բեր գի շա րադր անքը հո մո ֆոն-հար մո նիկ է: Կա նանց ե րկ ձայ -
նու թյան և տղա մարդ կանց ե ռա ձայ նու թյան մեջ ուրվագծվում է ձայ -
նա բա ժին նե րի ո րոշ ի նք նու րույ նու թյուն:

Բո լոր ձայ նե րում էլ ձայ նա ծա վա լը հար մար է և դուրս չի գա լիս
գոր ծա ծա կան սահ ման նե րից:

Սյո ւի տի II մասն ան վան ված է « Բեր քի տոն»: Բա նաս տեղ ծա կան
տեքս տում ար տա հայտ ված է դաշ տե րում աշ խա տող նե րի ա զատ աշ -
խա տան քի բերկ րանքն ու ու րա խու թյու նը: Այդ տրա մադ րու թյու նը
արտա հայտ ված է չա փա զանց սրըն թաց, ա ռույգ և տո նա կան ե րաժշ -
տու թյամբ: Մե ղե դին ե ռան դուն է, գր ված C-dur-ում, տեմ պը ա րագ
(Allegro vivace) և ան կա նոն ռիթ մով, ե ռա ձայ ն, չա փը` 6/8-ով: Խան-
դավառության և ոգևորության մարմնավորմանը նպաս տում է նաև
խմ բեր գային շու տա սե լու կը և վառ դի նա մի կան: Չնա յած նվա գա խմբի
մեծ ե ռա կի կազ մին, այն զար մա նա լի  թեթ ևու թյամբ և պար   զու  թյամբ
ստեղ ծում է նույն աշ խույժ և ու րախ տրա մադ րու թյու նը։
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Այս մասն ու նի բարդ եռ ամա ս ձև, դի նա միկ ռեպ րի զով (և բո լո րո -
վին այլ բնույ թի նվա գախմ բային նա խա բա նով): Մի ջին մա սում մաս -
նակ ցում է մե նա կա տար սոպ րա նոն, ո րին հե տա գա յում ու ղեկ ցում են
ե րգ չախմ բի պահ ված ա կորդ նե րը և սա հուն ձայ նա տա րու թյու նը: 

Այս տեղ, ի նչ պես և Առաջին մա սում, երգչախմբի ֆակտուրան
ակոր դային է: Դրա հետ մեկ տեղ, հայտն վում է տղա մարդ կանց ու նի -
սո նը (բա սե րի մոտ), ո րն ի նք նու րույն մե ղե դի ու նի:
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դա կան քա ղա քային եր գի ո գով (օ րի նակ` « Մա նիր, մա նիր, իմ ճա խա -
րակ» եր գի ո գով):
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Այն հն չում է մի լա դում, որը հա ճախ է հան դի պում քնա րա կան եր -
գե րում` հար մո նիկ տետ րա խոր դով և փո փո խա կան տո նի կայով լադ:
Տվյալ դեպ քում տո նայ նու թյու նը կա րե լի է համարել փռու գի ա կան
A-dur:

Երկրորդ թե ման կրկ ներ գի դեր է կա տա րում և պա րային բնույթ
ու նի։ Այն իր մեջ պա րու նա կում է խթանող սին կո պա, ո րով սկս վում
են նրա առաջին ե րեք և մի քա նի հա ջորդ տակ տե րը: Սկզբ նա կան
մե ղե դին ան ցնում է տե նոր նե րի մոտ, ո րոնք տրոհված են երկու խմբի
(զու  գա  հեռ տեր ցի ա նե րով, div), հետզ հե տե թե ման ա վե լի աշ խույժ
տես  քով փոխան ցվում է սոպ րա նո նե րին և ալ տե րին:
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Ինչ պես և շատ ժո ղովր դա կան եր գե րում, (հատ կա պես պա րային)
ամ բողջ ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ գերակշռում են քա ռա կու սի կա ռուց -
ված քով ձևերը: 

Ընդ հանուր առմամբ ստեղ ծա գոր ծու թյու նը գր ված է քա ռյա կային-
տար բե րա կային ձևով: Քա ռյա կն ի րե նից ներ կա յաց նում է նա խերգ-
կրկ ներգ (A-B) տի պի  ե րկ մա ս ձև: Քա ռյակ նե րում տար բե րա կայ նու -
թյու նն ա պա հով վում է հիմ նա կա նում խմ բեր գային ներդաշնակ ման
մի ջո ցներով՝ տեմբ րային, դի նա միկ և տեմ պային կոնտ րաստ նե րի մի -
ջո ցով, ո րոնք և մեծ ար տա հայտ չա կա նու թյուն են հա ղոր դում ստեղ -
ծագոր ծու թյա նը:

Այդ ամենի հետ մի ա սին ե րգ չա խում բը նույն պես մեծ դեր է խա -
ղում, զար գաց նե լով միտ քը մռայլ է պի զոդ նե րից դե պի լու սա վո րը, տո -
նա կա նը, ո րոնք գո վեր գում են խա ղաղ, ստեղ ծա րար աշ խա տան քը,
և եր ջան կու թյու նը հայ րե նի հո ղի վրա:

ԲԱ ԲԱ ՋԱՆՅԱՆ ԱՌ ՆՈ ՀԱ ՐՈՒԹՅՈՒ ՆԻ
(1921-1983թթ.) 

Տա ղան դա վոր կոմ պո զի տոր , դաշնակահար, ԽՍՀՄ ժող. ար տիստ
(1971): Առ նո Բա բա ջա նյանն ա վար տել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի
կոմ պո զի ցի այի դա սա րա նը (Վ. Տա լյա նի դասարան, 1947), Մոսկ վայի
կոն սեր վա տո րի այի դաշնամուրային բաժինը (Կ. Ի գում նո վի դա սա -
րա ն, 1948), նաև 1946-1948թթ. Մոսկ վա յում, ՀԽՍՀ-ի մշա կույ թի
տանը` կա տա րե լա գործ վել է Հ. Լի տինս կու կոմ պո զի ցի այի դա սա -
րա նում: 

Ն րա գր չին են պատ կա նում համաշ խար հային ճա նա չում գտած
«Հե րո սա կան բալ լա դը» դաշ նա մու րի և նվա գախմ բի հա մար (1950),
կոն ցերտ ներ դաշ նա մու րի, ջու թա կի, թավ ջու թա կի և նվա գախմ բի
հա մար,  Ռապ սո դի ան՝ 2 դաշ նա մու րի հա մար (Ա. Հա րու թյու նյա նի
հետ հա մա տեղ), « Պոեմ-ռապ սո դի ան» սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա -
մար, 3 լա րային կվար տետ , սո նատ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար,
բազ մա քա նակ եր գեր, է ստ րա դային ե րաժշ տու թյուն, դաշ նա մու րային
ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ (այդ թվում «6 պատ կեր»  շարքը), ե րաժշ տու -
թյուն կի նոյի և թատ րո նի հա մար, խմ բեր գեր, « Ձոն Հա յաս տա նին»
երգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար: 

Ու սում նա սիր ենք կոմ պո զի տո րի «Ազգ փա ռա պանծ» խմբերգը՝
քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella երգչախմբի համար՝ Ա. Գ րա շու խոս քե -
րով, ո րը գո վեր գում է Հա յաս տա նը.

Հա յաս տան աշ խարհ, դու մեր կա րոտն ե ս
Նոր կյան քով ան մահ:

Քո ճամ փան հնում ար նոտ, քա րոտ էր, 
Դու ծաղ կիր հի մա: 

Ուր լի նենք հա վետ մեր լույս-փա րո սը
Տունն է հայ րե նի…

Բա բա ջա նյա նի հեղինակած մե ղե դին հնչում է հայ կա կան ժո ղովր -
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թյու նը հա մակ ված է հայ րե նա սի րա կան ո գով և վառ լա վա տե սա կան
տրամադրությամբ ար տա ցո լում է ժո ղովր դի կյան քի տար բեր կող մե -
րը: Կան  տա տը հինգմա սա նի է, ո րոնք միմյանց հա ջորդ ում են հա -
կադր ության սկզ բուն քով՝ I և V ե ռան դուն և ա րագ մա սե րին հա կա-
դր վում են II և IV քնա րա կան, եր գային դան դաղ մա սե րը: I, II, III և V
մա սե րը խմ բեր գային են, IV մա սում ե րգ չա խում բը հան դես է գա լիս
բարձր ձայ նե րով (սոպ րա նո և տե նոր) որ պես նվա գակ ցու թյուն: 

Այս տեղ կոմ պո զի տո րի հեղինակային մե ղե դայ նու թյու նը հեն վում
է հայ կա կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյա նը բնո րոշ լա դե րի և ին -
տո նա ցի ա նե րի վրա: Հար մո նիկ լե զուն (մո դու լյա ցի ա նե րը, ակ որդ նե -
րի հա ջոր դա կա նու թյունն ու տե սակ նե րը), ո րն ա ռաջ է գա լիս այս
հիմ քի վրա, կան տա տի ե րաժշ տու թյան գրա վիչ ա ռանձ նա հատ կու -
թյուն նե րից է և ը նդ գծում է նրա գու նե ղու թյունն ու ար տա հայտ չա կա -
նու թյու նը:

I մասը` «Ող ջույն հե րոս նե րին» (Սար մե նի տեքս տով) ողջունում է
պա տե րազ մից վե րա դար ձող հե րոս նե րին: Ե րաժշ տու թյու նը տո նա -
կան ու ցնծուն է և գնա լով ա վե լի է աշ խու ժա նում նրա բնույ թը:
Խմբեր գային շա րադր անքի զար գա ցու մը նպաս տում է դի նա մի կայի
ա ճին, ար տա հայտ չա կա նու թյան ու ժե ղաց մա նը. թե ման սկզ բում շա -
րադր վում է օկ տա վային մո նո դի ա յի տեսքով (16 տակտ սոպ րա նո և
տե նոր),
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Հե տա գա յում (հա ջորդ 24 տակ տը) թե ման շա րու նա կում են տա նել
մեկ ալ տե րը բա սե րի հետ օկ տա վով, մեկ ալ տե րը տե նոր նե րի հետ
ու նի սո նով: Բո լոր 40 տակ տե րի կրկ նու թյու նը (ռեպ րի զ) կա տար վում
է խմ բեր գային tutti-ով հար մո նիկ շա րադր անքով (16 տակտ): 22 տակ -
տա նի նվա գախմ բային վերջ նան վա գից հե տո ե րգ չա խում բը, սոպ րա -
նո նե րի և տե նոր նե րի divisi տրոհումով մուտք է գոր ծում գլ խա վոր
թե մայով (թե մայի սկզ բում մեկ տակտ ներքև ի մի տա ցի այով) և ա վե -
լի ու ա վե լի ո գեշնչ վե լով, ա մե նա բարձր դի նա միկ մա կար դա կի վրա
fff հասնում է ամ բողջ մա սի գա գաթ նա կե տ: 

ՄԻՐ ԶՈՅԱՆ ԷԴ ՎԱՐԴ ՄԻ ՔԱՅԵ ԼԻ
(1921-2012թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, դաշ նա կա հար, մանկավարժ, հա սա րա կա կան գոր -
ծիչ, ԽՍՀՄ ժող.ար տիստ (1963), Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան կոն -
սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր, Հա յաս տա նի Կոմ պո զի տոր նե րի Մի ու թյան
եր կա րա մյա նա խա գահ: Էդ վարդ Միր զո յանն ա վար տել է Եր ևա նի
կոն սեր վա տո րի այի կոմպոզիցիայի բաժինը (Վ.Տա լյա նի դա սա րա ն,
1941): 1946-48թթ. Մոսկ վա յում ՀԽՍՀ-ի մշա կույ թի տա նը կա  տա րե -
լա գործ վել է Հ. Լի տինս կու և Ն. Պեյ կոյի կոմ պո զի ցի այի դա սա րա -
նում: Հայ ա կա նա վոր կոմ պո զի տոր նե րից մե կը, ո րն ա ռանձ նա նում
է իր վառ ստեղ ծա գոր ծա կան օ ժտ վա ծու թյամբ:

Հա մաշ խար հային փառք ձեռք բե րած նրա գոր ծե րից են  Սիմ ֆո -
նի ան լա րային նվա գախմ բի և հար վա ծային նե րի հա մար, 3 սիմ ֆո -
նիկ պոեմ նե րը, այդ թվում « Լո ռե ցի Սա քոն» (ը ստ` Հովհ. Թու մա նյա նի),
«Հայ րե նա կան պա տե րազ մի հե րոս նե րին», « Սիմ ֆո նիկ պա րե ր» սյու -
իտ ները,  Սիմ ֆո նիկ նա խեր գան քը և այլ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ,
լա րային կվար տետը, սո նատը թավ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար
և այլ դաշ նա մու րային և վո կալ կամերային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ,
երաժշ տու թյուն կի նոյի և թատ րո նի հա մար:

Միր զո յա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են
« Հա յաս տան» (1948) և « Տո նա կան» (1949) կան տատ նե րը, ո րոնց հիմ -
ան վրա կոմ պո զի տո րն ավելի ուշ ստեղ ծեց « Խորհր դային Հա յաս -
տան» կան տա տը, « Կան տատ Լե նի նի մա սին» (Ալ. Հա րու թյու նյա նի
հետ հա մա տեղ 1950)՝ ե րգ չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար, « Հայրե -
նի քն է կան չում» (խոսք` Ա. Վշ տու նու, 1942), « Փառք Կար միր բա նա -
կին» եր գը (խոսք` Հովհ. Շի րա զի, 1944թ.), «Երգ խա ղա ղու թյան»
(Սար մե նի խոս քե րով), « Հա յաս տան» խմբերգը a cappella ե րգ չախմ -
բի հա մար: «Հե րո սի մահ վան հի շա տա կին» խմ բեր գային ռեք վի ե մը
(«Շրջ կո մի նա խա գա հը» ֆիլ մի  երաժշտության հիման վրա), 2 ե րգ
ման կա կան ե ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար՝ լա րային ան սամբ լի նվա -
գակ ցու թյամբ (2-րդ տարբերակը՝ դաշ նա մու րի նվագակցությամբ),
«Իմ դպ րոց» (խոսք` Ս.Կա պու տի կյա նի), «Իմ ժո ղո վուրդ» (խոսք` Ա.
Սա հա կյա նի):

« Խորհր դային Հա յաս տան» կան տատ` սոպ րա նոյի, տե նո րի, ե րկ -
սեռ ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի (ե ռա կի կազմ) հա մար՝
Սար մե նի, Ա. Գ րա շու և Գ. Սա րյա նի տեքս տե րով: Ստեղ ծա գոր ծու -
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Շա րադ րան քն ան ցնում է ե րգ չախմ բի և ամ բողջ նվա գախմ բի
ակոր դային ֆակտուրայով: Բնո րոշ է նաև այն (ի նչ պես և I մա սում),
որ ձայ նե րի շար ժու մն ան ցնում է խիտ դա սա վոր ված ակորդ նե րի կուռ
ձայ նա տա րու թյամբ ալ տե րի և սոպ րա նո նե րի մոտ (ն ման հատ ված -
նե րում հն չում է ի րա կան վեցձայ նա նի երգչախումբ): Այս տեղ նույն -
պես տպա վո րիչ են գու նեղ հար մո նիկ հա մադ րում նե րը (տեր ցի ային,
սե կուն դային):

IV մաս. «Ք նա րա կան» (խոսք` Գրա շու) սոպ րա նոյի և տե նո րի սի -
րային զու գեր գին պա տաս խա նում է ե րկ սեռ ե րգ չա խում բը` սկզ բում
ա ռանց սոպ րա նո նե րի, ի սկ հե տա գա յում ամ բողջ կազ մով (ալ տե րի
և բա սե րի div-ով).

Թող ձեզ միշտ ժպ տա մեր կյան քը,
Միշտ ա նուշ հն չի ձեր եր գը,
Թող պայ ծառ լի նի ձեր սե րը, 
Ոնց ե րկ րի ան մար լույ սե րը:

Ի տար բե րու թյուն կան տա տի մյուս մա սե րի, այս մա սում խմ բեր գի
շարադրանքը բա ցառա պես ակ որ դային-խո րա լային է:

V մաս. « Ժո ղովր դա կան տոն» (Սար մե նի խոս քե րով). կան տա տի
լա վա տե սա կան ա պո թե ոզն է, ո րում ը նդ գծ ված են ու րա խու թյան, առ -
նա կա նու թյան և ցն ծու թյան տրա մադ րու թյուն նե րը: Ա ռույգ, գրա վիչ
ռիթ մը (ո րը հի շեց նում է ժո ղովր դա կան քո չա րի պա րը), երգչախմբա-

Բուռն ցն ծու թյան, տրա մադ րու թյան ստեղծ մա նը նպաս տում է նաև
գու նեղ հար մո նի ան, ե րբ վեր ջում տո նի կան անցնում է մա ժո րում, փո -
խա րի նե լով մինչ այդ իշ խող e-moll-ին: Դա տե ղի է ու նե նում շնոր հիվ
նրա, որ ե րգ չախմ բի « ժա պա վե նային ձայ նա տա րու թյան» մեջ, որոնք
շարժ վում են կուռ զու գա հեռ սեքս տա կորդ նե րով, ո րո շիչ կա դան սում
հն չում է հար մո նիկ III աս տի ճա նի սեքս տա կոր դը բարձ րաց ված հիմ -
նա կան տո նով («սոլ-դի եզ»-ով): Շնոր հիվ վեր ջի նի, ե րգ չախմ բային
tutti-ի և նվա գախմ բի նա խա տակ տում փռու գի ա կան II աս տի ճա նից
հե տո հան դես ե կող « դա տարկ» տո նի կան E-dur-ի տպա   վո րու թյուն է
թող նում:
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II մաս. «Ե րա զանք»՝ այս տեղ ջերմ քնա րա կան տո նե րով գո վերգ -
վում է հա րա զատ Եր ևան քա ղա քը, դրա հետ մեկ տեղ ե րաժշ տու թյան
մեջ ար տա հայտ վում է վշ տա լի մտա հո գու թյուն Ա րաք սի մյուս ա փում
ապ րող եղ բայր նե րի դժ բախտ ճա կա տագ րի վե րա բե րյալ: 

Ինչ պես նվա գախմ բային, այն պես էլ խմ բեր գային շա րադր անքում,
օգ տա գործ վում են նյու թի զար գաց ման պո լի ֆո նիկ մի ջոց ներ (ֆու -
գատո):

III մաս. «Աշ խա տան քային ե րգ». այս տեղ նո րից հն չում են կեն -
սու րախ, սրըն թաց ռիթ մերն ու ին տո նա ցի ա նե րը Allegro con brio,
որոնք ար ձա գանք ում են կան տա տի ա ռա ջին մա սի ե րաժշ տու թյանը:
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Վ. Կո տո յա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են. երկու
վո կալ-սիմ ֆո նիկ սյո ւիտ ները (ե րկ սեռ ե րգ չա խմբի և նվա գա խմբի
համար, 1951-52թթ.), «Եր կիր Նաի րի» օ րա տո րի ան (Ե. Չա րեն ցի խոս -
քե րով, 1963), 2 կան տատ քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո -
նիկ նվա գախմ բի հա մար՝ « Հայ րե նի քիս» (Գ. Բան դու րյա նի խոս քե րով),
«Ա նուշ Հա յաս տան» (Ե. Չա րեն ցի, Սար մե նի և Վ. Հա րու թյու նյա նի
խոս քե րով), « Հա մայն հայոց քա ղա քա մայր»՝ ա սաց ված մե նա կա տար -
նե րի (սոպ րա նո, բա րի տոն), քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և սիմ -
ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, « Հո ղի եր գը» եր գի-պա րի ան սամբ լի
հա մար, «Ան հայտ զին վո րին» (խոսք` Ն. Մի քայե լ յա նի), Պոեմ ե րգ -
չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, խմ բեր գեր նվա գախմ բի
և դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ՝ «Իմ Եր ևան» (խոսք` Ս. Կա պու տիկ -
յա նի, 1961), «Է րե բու նի» (խոսք` Սար մե նի, 1968), 2 պատ կեր  (երգ -
չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար), « Վե րածն ված Հա յաս տան» (1967),
«Երգ պար տի զան նե րի մա սին» (Ա. Սա հա կյա նի խոս քե րով, 1975),
«Հաղ թա նա կի ե րգ» (1975), « Տո նա կան շուրջ պար» (խոսք` Գ. Բան -
դու րյա նի, 1978), « Ռուս ժո ղովր դի կե նա ցը» (խոսք` Հ. Շի րա զի, 1978),
« Պոեմ-ռեք վի եմ» նվիր ված ե րկ րա շար ժից տուժ ած նե րին` մեց ցո-սոպ -
րա նոյի ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար (Հովհ.
Թու մա նյան, Ե. Չա րենց, Հովհ. Շի րազ, 1989) և այլն: Բազ մա թիվ
խմբեր գեր եր գի և պա րի ան սամբ լի հա մար, ո րոնց թվում են «Հրազ -
դան» (խոսք` Հովհ. Շի րա զի, 1970), « Տաղ հայ րե նի քին» (խոսք` Գ.
Բան դու րյա նի, 1977)։ Բո լոր եր գե րը ար ժա նա ցել են մր ցա նա կների:
Կոմ պո զի տո րը կա տա րել է նաև ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա կում ներ`
« Գի շեր-ցե րեկ» (Շե րամ), « Ծի սա կան» (Շիր վա նի), « Խաղ-պար»:

«Երգ, նվիր ված հայ և ռուս ժո ղո վուրդ նե րի բա րե կա մու թյա նը»
(խոսք` Հովհ. Շի րա զի, 1978, քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և սիմ -
ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար): 

Իր հայ րե նա սի րա կան բա նաս տեղ ծու թյան մեջ Հովհ. Շի րա զը խոս -
քը հղում է ռուս մեծ ժո ղովր դին, Մոսկ վային` խա ղա ղու թյան ե րաշ խի -
քին: Կրկ ներ գն իր մեջ պար փա կում է պոե տի միտ քը.

Քա նի աշ խար հում թի կուն քը դու ե ս,
Կապ րի Հա յաս տանն ու քեֆ կա նեմ ե ս…

Բա նաս տեղ ծու թյան ո գե շունչ տրա մադ րու թյա նը հա մա պա տաս-
խա նում է Կո տո յա նի խրոխտ, ե ռան դուն և ու րախ ե րաժշ տու թյու նը:
Կոմ պո զի տո րին բնո րոշ մե ղե դայ նու թյու նը, ջեր մու թյու նը և ե րաժշ -

յին և նվա գախմ բային հն չո ղու թյան հզոր դի նա մի կան վե րար տադ րում
են վերամբարձ բա նաս տեղ ծա կան խոս քե րը:
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Ու շադ րու թյուն է գրա վում թե մայի սկզ բում ակ տիվ ներ գոր ծող
խմբեր գային « շու տա սե լու կը» (ա ռան ձին վան կե րի դժ վար վան կա -
շեշտ ման մի ջո ցը յու րա քան չյուր ու թե րոր դա կան և տասն վե ցե րոր դա -
կան նո տայի վրա ա րագ տեմ պում):

Վեհ, հար մո նիկ է ռիթ մը և հան դի սա վոր է կո դայի բնույ թը:
Կան տա տի ֆի նա լը, ը ստ իր ձևի, ա վե լի բազ մա զան և բարդ է, քան
մնա ցած մա սե րը (եռ-հինգ մա սա նի ռոն դո ձևում A B A՛ CA կո դա). այն
իր մեջ ը նդ գր կում է խմ բեր գային բազ մա զան ֆակտուրա` ակոր -
դային, պո լի ֆո նիկ (ի մի տա ցի ոն և հա կադր վող), և խա ռը: Կո դա յում
սոպ րա նո նե րի և տե նոր նե րի ձայ նա բա ժին նե րը հաս նում են բարձր
ռե գիստր նե րի, ստեղ ծե լով վառ և ո ւժ գին հն չո ղու թյուն:

ԿՈ ՏՈՅԱՆ ՎԱ ՂԱՐ ՇԱԿ Ա ՀԱ ՐՈ ՆԻ
(1921-1992թթ.)

Կոմ պո զի տոր, դաշ նա կա հար, ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր
գոր ծիչ Վա ղար շակ Կո տո յանն ավար տել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո -
րիայի կոմ պո զի ցի այի բաժին ը (1950թ. Վ. Տա լյա նի, Ք. Քուշ նա րյա նի
և Գ. Ե ղ ի  ա զա րյա նի դաս.): Կա տա րե լա գործ վել է Մոսկ վա յում, ՀԽՍՀ-ի
մշա կույ թի տա նը Հ. Լի տինս կու մոտ: 

10 օ պե րե տի հե ղի նակ է (այդ թվում « Սի րո հո վիտ», « Փե սա ցու ներ»,
«Իմ զո քան չը» և այլն), որոնցում խմ բեր գե րը ո րո շա կի դեր ու նեն:
Վ.Կո տո յա նը գրել է նաև 3 դաշ նա մու րային կոն ցերտ, կոն ցեր տային
ռոն դո դաշ նա մու րի և նվա գախմ բի հա մար, «3 սիմ ֆո նիկ պա ր», բազ -
մա թիվ եր գեր, ռո մանս ներ և գոր ծի քային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ,
երաժշ տու թյուն թատ րո նի և 3 կի նո ֆիլ մե րի հա մար:
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րային (Գ. Սա րաջ ևի դա սա րա ն, 1947) և կոմ պո զի ցի այի բաժինները
(Գ. Ե ղի ա զա րյա նի դասարան, 1950): Նրա ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ
գլ խա վոր տե ղը գրա վում է գոր ծի քային ե րաժշ տու թյու նը, ի նչ պես օրի -
նակ` «Ռապ սո դի ան ջու թա կի և նվա գախմ բի հա մար», 24 պրե լյուդ
դաշ նա մու րի հա մար և այլն: Սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար գրել է
նա խեր գանք, պոեմ, սյո ւիտ, ի նչ պես նաև կոն ցերտ դաշ նա մու րի և
նվա գախմ բի հա մար:  Կա մե րային կազ մի հա մար` դաշ նա մու րային
կվին տետ, լա րային կվար տետ, սո նատ կլար նե տի և դաշ նա մու րի
համար:

Բաղ դա սա րյա նի վո կալ գոր ծե րից են` ռո մանս ները, եր գերը և մի
քա նի խմ բեր գ: Մեծածավալ վո կալ սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե -
րից են` «1905 թվական» պոե մը, «Երգ Հա յաս տա նի մա սին»՝ չորս մա -
սից կան տա տը ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար (I, III
մա սե րը Վ. Հա րու թյու նյա նի, ի սկ II, IV մա սե րը Ա. Սա հա կյա նի տեքս -
տե րով, 1980): Բաղ դա սա րյա նը շատ է գրել ե րաժշ տու թյուն թատ րո -
նի հա մար և է ստ րա դային եր գեր: 

Անդ րա դառ նանք «Երգ Հա յաս տա նի մա սին» կան տա տի IV մա -
սին:

« Հայ րե նիք» քա ռա ձայն ե րկ սեռ երգչախմբի և նվա գախմ բի համար
(Ա. Սա հա կյա նի խոս քե րով, C-dur, 4/4, Maestoso energico): Երգի բո -
վան դա կու թյու նը հայ րե նի քի գո վեր գումն է. - « Հա յաս տան, սի րե լի եր -
կիր, դու փոք րիկ կար ծես, մի սիրտ»: Խմ բեր գը հան դի սա վոր բնույ թի
է, ո րոշ չա փով վի պեր գա կան: Ե ռան դուն, քնա րա կան, վե հա շունչ ե -
րաժշ տու թյան մեջ գե րակշ ռում է լու սա վոր C-dur-ը:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան ի նք նա տիպ մե ղե դայ նու թյան մեջ վե րար -
տադր վել են հայ կա կան ժա մա նա կա կից եր գի ին տո նա ցի ա նե րին
հատուկ ո րոշ միտում ներ: Թարմ է նաև նրա հար մո նի ան, ո րում հան -
դի պում են ալ տե րա ցի ա նե րով ու խրո մա տիզմ նե րով սուր հա մահն -
չյուն ներ: Եր գը գր ված է քա ռյա կային ձևով, գոր ծի քային նա խա բա նով
և կո դայով:

Քա ռյա կը նա խերգ-կրկ ներ գի  տի պի ե րկ մա սա նի ձև ու նի, ը նդ
որում, քա ռա տակտ կրկ ներ գը կրկն վում է ոչ միև նույն բա ռե րով:
Կոդա յում սկզբ նա կան թե ման մե ծա ցու մով է ներ կա յաց վում, ո րը և
ապո թե ո զին հա ղոր դում է մեծ հան դի սա վո րու թյուն և մո նու մեն տա -
լու թյուն:

տու թյան մատ չե լի ու թյու նը, նրա սերտ կա պը հայ կա կան ժո ղովր դա -
կան քա ղա քային եր գի հետ, ամ բող ջա պես ար տա հայտ ված է նաև
այս խմ բեր գում: Այն գր ված է քա ռյա կային ձևով, նա խանվագով (fis-
moll) և կրկ ներ գով (As-dur) երկու անգամ կրկն վող։          

A  B  B
13+7+7

Ս տեղ ծա գոր ծու թյու նը սկս վում է նվա գախմ բային նա խա նվագով
(As-dur), ո րում օգ տա գործ ված է կրկ ներ գի (B) նյու թը: Քա ռյա կի ե ռա -
կի կրկ նու թյու նից հե տո ստեղ ծա գոր ծու թյու նը եզ րա փակ վում է 8
տակ տա նի կո դայով, ա վարտ վե լով լու սա վոր F-dur-ում:

Կրկ ներ գ երկրորդ անգամ անցկացումից հե տո նվա գախմ բային
վերջ նան վա գը թար մու թյուն է հա ղոր դում զար գաց մա նը, այն ան -
ցնում է սուբ դո մի նան տային տո նայ նու թյան մեջ (Des-dur), բայց հե -
տո վե րա դառ նում է նա խան վա գի տո նայ նու թյա նը (f-moll):

Խմ բեր գի մե ղե դին պա րային բնույ թի է և հայ կա կան շատ պա -
րային եր գե րին բնո րոշ` յու րա տիպ կե տադր ված ռիթ մով (նա խեր գում)
և 5/8 չա փով:

Մա ժոր լա դի փո փո խա կան VI աս տի ճա նը (մեկ ալ տե րաց ված
«ֆա-բե մո լը», մեկ բնա կան «ֆա բե կա րը») նույն պես բնո րոշ է հայ կա -
կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րին: 

Ու րախ կրկ ներ գը կա ռուց ված քով յոթ տակ տա նի պար բե րու թյուն է
մեջ, ո րն As-dur-ից մո դու լաց վում է դե պի զու գա հե ռը: 

Այս հայ րե նա սի րա կան խմ բեր գը, ի նչ պես և Վ. Կո տո յա նի եր գե րի
մե ծա մաս նու թյու նը, մատ չե լի է ի նչ պես ըն կալ ման, այն պես էլ կա -
տար ման հա մար: Ստեղ ծա գոր ծու թյան շա րադր անքը հիմ նա կա նում
հո մո ֆոն է: Նվա գախմ բային հատ ված նե րի գունեղ ֆակտուրան (նա -
խա բան, նա խան վագ, եզ րա փա կում) հա մա պա տաս խա նում է եր գի
տո նա կան տրա մադ րու թյանն ու ե ռան դուն բնույ թին: Ե րգ չախմ բի
ձայ նա ծա վա լը գոր ծա ծա կան սահ ման նե րում է:

ԲԱՂ ԴԱ ՍԱՐՅԱՆ  ԷԴ ՎԱՐԴ  ՀՈՎ ՀԱՆ ՆԵ ՍԻ
(1922-1987թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, դաշ նա կա հար ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր
գոր ծիչ (1963), Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր Էդ վարդ Բաղ -
դա սա րյանն ա վար տել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի դաշնամու-
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Կամ ալ տե րաց ված կրկ նա կի դո մի նան տայի և դո մի նանտ-
նոնա կոր դի գու նեղ մի ա ցու մը:

Նո տային օ րի նակ թիվ 152 

Անս պա սե լի ո րեն, ալ տե րաց ված դո մի նանտ- նո նա կոր դից (D9+5-9)
հե տո հն չող VI56-ը  (տո նի կա՝ սեքս տայով)։

Նո տային օ րի նակ 153

Խմ բեր գում տպա վո րիչ է հն չում օ ժան դակ դո մի նան տի ալ տե րաց -
ված տերցկ վար տա կոր դը` դե պի սուբ դո մի նան տ, ո րը շնոր հիվ ակ որ -
դի կվին տային տո նի կրկ նա կի ալ տե րա ցի այի, ի ջեց ված կվին տայով
նո նա կոր դի տպա վո րու թյուն է թող նում` (տես՝ 156-a օ րի նա կը): Հա -
ջորդ տակ տում նույն ֆոնկ ցի ո նալ նշա նա կու թյամբ, բայց այլ կերպ
նո տագր ված ակոր դը հն չում է որ պես Ces-dur-ի D9 (տես` 156 b օրի -
նա կը): Ի րա կա նում այս երկու ա կորդ նե րը հա վա նա բար այս պի սի
տեսք պետք է ու նե նան 

Նո տային օ րի նակ թիվ 154 ա

Ս խե մա թիվ 69

Խմ բեր գային շա րադ րան քը ձևի տար բեր բա ժին նե րում փոխ վում
է: Նա խեր գին բնո րոշ է ձայ նե րի ի նք նու րույ նու թյուն (հա կա դիր և են -
թա ձայ նային պո լի ֆո նի այի տար րե րով): Այն սկս վում է բա սե րին
հանձ նա րար ված գլ խա վոր թե մայով: Հա ջորդ քա ռա տակ տում նրանց
մի ա նում են տե նոր նե րը` սկզ բում օկ տա վով, ի սկ հե տո, տրոհ վում են -
թա ձայ նային խմբերի: Երկրորդ նա խա դա սու թյու նը (b՝ 4 տակտ)
սկսում են սոպ րա նո նե րը և ալ տե րը (զու գա հեռ տեր ցի ա նե րով), ո րոնց
ի նք նու րույն են թա ձայ նե րով մի ա նում են տե նոր նե րը: Նա խեր գան քի
վեր ջում (b1՝ 4 տակտ) մաս նակ ցում է ամբո ղջ ե րգ չա խում բը (tutti), և
այս պա հից սկ սած մինչև վերջ շա րադր ածնքն ակ որ դային է: 

Ո րոշ սուր հա մահն չյուն ներ կենտ րո նաց ված են հիմ նա կա նում
նվա գախմ բային նվա գակ ցու թյան մեջ: Սա կայն, ե րգ չախմ բային ձայ -
նե րում եր բեմն հն չում են բա վա կան բարդ հար մո նիկ հա մահն -
չյուններ: Օ րի նակ` նա խա բա նի նվա գախմ բային շա րադ րան քի մեջ
«կ վար տային ակ որդ ներ» են հն չում:

Նո տային օ րի նակ թիվ 150

Կամ կրկ նա կի հա պա ղու մից հե տո հան դես ե կող ակ որ դը (ո րը
Ռախ մա նի նո վյան ակորդն է հի շեց նում)`

Նո տային օ րի նակ թիվ 151

207206



« Քաղ քում ա ռա քահ րի քար» երգի սկզբ նաղ բյու րը հայ կա կան ժո -
ղովր դա կան ե րգ է, ո րը 1949թ. գրառ վել է Մ.Ա վե տի սյա նի կող մից78:

Ք նա րա կան բնույ թի այս եր գը մշակ ված է քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cap-
pella ե րգ չախմ բի հա մար (g-moll, 6/8): Չնա յած, ի նչ պես եր գը, այն պես
էլ մշա կու մը իր բո վան դա կու թյամբ, ձևով և ար տա հայտ չա մի ջոց նե -
րով պարզ է և փոքրածա վա լ, այ նո ւա մե նայ նիվ, ե րգ չախմ բից պա -
հանջ վում է կա տա րո ղա կան վար պե տու թյան ո րո շա կի մա կար դակ:

Եր գի ձևը քա ռյա կային է. 3 ան գամ կրկն վող քա ռյա կը ի րե նից
ներ կա յաց նում է պարզ ե րկ մաս ձև, ռեպ րի զայ նու թյան տար րե րով.

Ս խե մա թիվ 70 

Ընդ ո րում, a և a1 կա ռուց վածք նե րը մե ղե դի նե րով ի րա րից չեն
տար բեր վում, բայց տար բեր են խմ բեր գային շա րադ րան քով` առաջին
նա խա դա սու թյու նը (a) կա տա րում է կա նանց ե րկ ձայ նու թյու նը. ալ տե -
րը ներ կա յա նում են որպես կոնտ րա պունկտ՝ կա ռուց ված սոպ րա նո -
նե րի տխուր և հո գե թով մե ղե դու հար մո նիկ հիմ քի վրա:

Նո տային օ րի նակ թիվ 155

Տե նոր նե րի դարձվածքի մուտ քը կադանսի պահին ա նընդ մեջ
գծով մի աց նում է եր կու նա խա դա սու թյուն նե րը:

Երկրորդ նա խա դա սու թյու նը սկս վում է ե րգ չախմ բի ոչ լրիվ ե րկ -
սեռ կազ մով, ի սկ հե տո 2-րդ տակ տում մուտք են գոր ծում բա սե րը և
հե տա գա յում հն չում է լրիվ ե րկ սեռ քա ռա ձայ նու թյու նը:

Մի ջին մա սն ան ցնում է զու գա հեռ մա ժո րում, ո րը նոր թե մա է և
նույն պես շա րադր ված է քա ռա ձայն լրիվ ե րգ չախմ բի հա մար:
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Բայց ե թե 154 ա-ում ա կոր դը նո տագր վել էր դի եզ նե րով, ա պա դա
բա ցատր վում է դե պի «ֆա-դի եզ» և «լյա-դի եզ» ձգ ողականությամբ,
ի սկ 154 բ-ի ակ որ դում «լյա-բե մո լը» դր ված է «սոլ-դի ե զի» փո խա րեն,
սոպ րա նոյի ձայ նա բաժ նում: 

Չ նա յած նշ ված ո րոշ ակորդ նե րի հար մո նիկ բար դու թյա նը, կապ -
ված այս ալ տե րա ցի ա նե րի և խրո մա տիզմ նե րի հետ, այս վեր ջին նե-
րը խմ բեր գային ձայ նե րում ա ռանձ նա կի դժ վա րու թյուն ներ չեն ներ -
կայաց նում, քա նի որ նրանք ին տո նա ցի ոն տե սա կե տից պարզ են և
գտնվում են լա դային ազգակ ցու թյան ո լոր տում:

Խմ բեր գի ո ղջ ձայ նա ծա վա լը դուրս չի գա լիս գոր ծա ծա կան սահ -
ման նե րից:

ԱԲ ՐԱ ՀԱՄՅԱՆ Է ԴՈ ՒԱՐԴ ԱՍ ԼԱ ՆԻ
(1923-1986թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, դաշ նա կա հար, մանկավարժ, ՀԽՍՀ Ար վես տի
վաս տա կա վոր գոր ծիչ (1965թ.), Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե -
սոր Է դո ւարդ Աբ րա հա մյանը 1950թ. ա վար տել է Թբի լի սի ի կոն սեր -
վա տո րի այի կոմ պո զի ցի այի (Ս. Բար խու դա րյա նի դա սա րան) և դաշ -
նա մու րի (Ա. Տու լաշ վի լու դա սա րան) բաժինները: Նրա գոր ծե րից են
2 դաշ նա մու րային կոն ցերտ ը, «7 պա ր» սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա -
մար, « Հայ րե նիք» սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, բազմաթիվ դաշ -
նա մու րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, այդ թվում սո նատ, 38 պրե լյուդ ,
է քսպ րոմտ ներ և այլն: Մեծ թվով վո կալ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, այդ
թվում Ավ. Ի սա հա կյա նի խոս քե րով գր ված վո կալ շարք, բազում ռո -
մանս ներ և եր գեր, ե րաժշ տու թյուն թատ րո նի հա մար (12): Խմ բեր -
գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի շար քում « Ձոն բա րե կա մու թյան»՝
ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, ժո ղովր դա կան եր գե -
րի մշա կում ներ, այդ թվում` « Քաղ քում ա ռա քահ րի քար», « Կոլ խո զի
ար տե րում» (եր կուսն էլ a cappella ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար):
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78 Այս խմ բեր գը հրա տա րակ վել է «Песни народов СССР» ժո ղո վա ծո ւի 9-րդ
հատորում, Москва, Музгиз, 1953: Եր գի տար բե րա կը՝ «Աշ խա տան քի եր գ»
վեր նագ րով սահ մա նա փակ քա նա կով հրա տա րակ վել է Եր ևա նի ժող. ս տեղ -
ծա գոր ծու թյան տան կող մից, 1952թ.:



Օ պե րայի ե րաժշ տու թյու նը հիմն վում է հայ կա կան ֆոլկ լո րի վրա,
այն եր գային է և զգաց մուն քային: Այս ի մաս տով հատ կա պես պատ -
կե րա վոր է օ պե րայի III գոր ծո ղու թյու նը` «Ասք Լե նի նի մա սին» (քա -
ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմբի, մե նա կա տար տե նորի և սիմ ֆո նիկ
նվա գա խմբի համար):

Գար նան մայի սյան տո նի ժա մա նակ ժո ղո վուր դը ու րա խա նում է,
ե րի տա սար դու թյու նը պա րում է: Նախ կին պար տի զան ծեր կոլտն տե -
սա կա նը պատ մում է իր կռ վի տա րի նե րի կյան քից և խո սե լով հե ղա -
փո խա կան ան ցյա լից, ոգ ևոր ված բա ցա կան չում է. «Ո՞վ է տա րել մեզ
պայ քա րի, ո ՞վ է բե րել  ա րևն ու լույ սը…»: Ժո ղո վուր դը մի ա նում է այս
բա ցա կան չու թյա նը և կո մե րի տա կան Կա րե նի նա խեր գից հե տո մի
ոգե շունչ ե րգ է եր գում, ո րը նվիր ված է ա ռաջ նոր դին:
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Եր գի մե ղե դին պարզ է և մատ չե լի, և չնա յած հիմ նա կանում նրա
չափը է 3/4 է, այ նո ւա մե նայ նիվ, այն հանդիսավոր օրհներգային բնույթ
է կրում (ինչին նպաս տում է կե տադր ված ռիթ մը): Դրա հետ մեկ տեղ,
նրա նում հմայիչ քնա րա կա նու թյուն կա: Այս ե ղա նա կը մո տ է հայ կա -
կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյա նը. լա դային առանձ նա հատ կու -
թյուն նե րը (նա խեր գում զու գա հեռ տոնայնություն ների փո փո խա կա-
նու թյու նը, ի սկ կրկ ներ գում հար մո նիկ մա ժո րը, ռիթ մական և
կա դան սային դարձ վածք նե րը, ո րոշ կա ռուց վածք նե րի ոչ սի մետ րի -
կու թյու նը, քա ռա կու սի կառույցների հաղ թա հա րու մը և այլն):

«Ասք Լե նի նի մա սին» կա ռուց ված է քա ռյա կային սկզ բուն քով.
քա ռյա կը կրկն վում է 2 ան գամ, կազմ ված է մե նա կա տա րի նա խեր -
գից (A) տար բեր տեքս տե րով և ե րգ չախմ բի կրկ ներ գից (B) միև նույն
տեքս տով: Երրորդ ան գամ նա խեր գը (տե նոր) եր գում է կրկ ներ գի
մոտիվն ու տեքս տը և ե րգ չա խում բը պա տաս խա նում է՝ նույ նը երրորդ
ան գամ կրկ նե լով: Հն չո ղու թյան ու ժն աս տի ճա նա բար ա ճում է սկզ բից
մինչև վերջ. դրան նպաս տում են ոչ մի այն դինամիկ նշումները, այլև
ֆակտուրային մի ջոց նե րը։ Այս պես, սկզ բում p-ով կոմպոզիտորը սոպ -

Ռեպ րի զն իր ա ռա ջին կե սում (այ սինքն 2 տակ տով) նման է
նա խա դա սու թյան ե րկ րորդ ե րկ տակ տին, ի սկ ե րկ րորդ կե սը, միև նույն
ժա մա նակ, հան դի սա նում է և՛ կո դա, և՛ կա տար վում է ամբո ղջ կազ մով՝
tutti: Բա սե րին հանձ նա րար ված է եզ րա փա կիչ մե ղե դին, ո րը ա ռա ջին
պար բե րու թյան մեջ եր կու ան գամ ան ց է ին կաց րել սոպ րա նո նե րը:
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Երգ չախմ բի ձայ նածավալը գոր ծա ծա կան սահ ման նե րում է:

ԲԱ ԲԱԵՎ  Ա ՆԴ ՐԵՅ  ՀՈՎ ՀԱՆ ՆԵ ՍԻ
(1923-1964թթ.) 

Անդ րեյ Բա բաևը 1950թ. ա վար տել է Բաք վի կոն սեր վա տո րի այի
կոմ պո զի ցի այի բաժինը (Կա րա-Կա րա ևի դա սա րա ն): Գրել է «Արծ -
վա բերդ» օ պե րան, սիմ ֆո նիա , նվա գախմ բային սյո ւի տ, «Ե րի տա -
սարդու թյուն» սիմ ֆո նիկ նա խեր գան ք, կոն ցեր տային ռապ սո դի ա,
«Հնդ կա կան ֆան տա զի ա», ժո ղովր դա կան գոր ծիք նե րի ան սամբ լի
հա մար գր ված 2 սյո ւիտ , « Բաղ դա սար աղ բար» կո մի կա կան օ պե րա,
« Հոկ տեմ բեր» կան տա տ, « Բա րե կա մու թյուն» դրա մա տիկ պոե մ, կա -
մե րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե ր, կի նոյի և թատ րո նի հա մար գր ված
ե րաժշ տու թյուն և այլն:

Ա. Բաբաևի «Արծ վա բերդ» օ պե րան, կազմ ված է նա խա բա նից և
4 գոր ծո ղու թյու նից, գր վել է Զ. Վար դա նյա նի և Գ. Բո րյա նի լիբ րետոյի
հի ման վրա79: Այն նվիր ված է ժա մա նա կա կից թե մայի` Հա յաս տա նի
գյու ղա կան տն տե սու թյան կո լեկ տի վաց մա նը (գոր ծո ղու թյու նը կա տար -
վում է Ա րծ վա բերդ լեռ նային շր ջա նում 1930-ականներին) և հետադեմ
ու ժե րի դեմ ա ռա ջա դեմ ու ժե րի պայ քա րին, ո րի ֆո նի վրա պատկեր-
վում է նաև օ պե րայի հե րոս նե րի ան ձնա կան դրա ման: 
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79 Առաջին անգամ օպերան բեմադրվել է Երևանում, երբ տոնվում էր Հոկ-
տեմբերյան հեղափոխության 40-ամյակը (1957թ.):



ԳՅՈ ԶԱԼՅԱՆ  ՋԵՅՄՍ  ԱՐ ՄԵ ՆԱ ԿԻ
(1925-1988թթ.)

Խմ բա վար, կոմ պո զի տոր, ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր -
ծիչ (1967), Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր, խմ բա վա րու թյան
ամ բի ո նի եր կարամյա ղեկավար  Ջեմս Գյո զա լյանը, հա մեր գային,
ման կա վար ժա կան և հա սա րա կա կան գոր ծու նե ու թյու նից բա ցի, մեծ
ու շադ րու թյուն էր դարձ նում կոմ պո զի ցի ային։ Նրա խմ բեր գային ստեղ-
ծա գոր ծու թյուն նե րից են՝ «Լենին» արական ե րգ չախմ բի, բա րի տո նի
և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, գրել է նաև ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և
դաշ նա մու րի հա մար` «Երգ բա րե կա մու թյան», «Եր ևան», «Ք նա րա -
կան», « Վե րածն ված Հա յաս տան», « Հայ րե նա սեր ներ», «Ս պա սում»:
Ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա կում նե րից հայտ նի են « Ծի ծեռ նա կը» (Գ.
Դո դո խյա նի խոս քե րով), « Գա րուն ե կավ շա ղե րով» և այլն: 

«Երգ բա րե կա մու թյա ն» խմբերգը ա մե նա հայտ նի գործերից է՝
քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար դաշ նա մու րի նվա գակ ցու -
թյամբ (2/2, Allegro maestoso, խոս ք` Հովհ. Ղու կա սյա նի).

Ար ևա շող դաշ տե րի մեջ դա լար 
Եղ բայ րու թյան ե րգն ե նք հյու սել ոս կե լար

Նա խեր գ     { Թող հն չի ու թռ չի լե զու նե րով ազ գե րի
Բյուր ոս կե բառ:
Թող հա մայն աշ խար հում խա ղա ղու թյուն լի նի 
Եվ հա վետ գա րուն, 

Նա խեր գ     { Թող հն չի ու թռ չի
Ա ղավ նու պես մեր եր գը ո ղջ աշ խար հում:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան ե րաժշ տու թյու նը կրա կոտ է, շար ժուն մե ղե -
դի ով, սլա ցող դե պի ա ռաջ: Աշ խույժ ռիթ մով դաշ նա մու րի նվա գակ -
ցու թյու նն ը նդ գծում է կեր պա րի կեն սա խինդ բնույ թը: Մե ղե դին ան ցնում
է փռու գի ա կան մա ժո րում (E-dur, հիմ քում հար մո նիկ տետ րա խորդով
և փո փո խա կան տո նի կայով), ո րում եր բեմն բարձ րաց վում է լա դի II
աս տի ճա նը: Սրա հետ կապ ված (հատ կա պես ալ տե րի մոտ) ա վե լի
պա տաս խա նա տու են դառ նում II-ից դե պի III-ը և հա կա ռա կը` աս տի -
ճան նե րի միջև մե ղե դի ա կան քայ լե րը:

Կո դա յում կոմ պո զի տո րը լա դը մեկ նա բա նում է որ պես հար մո նիկ
a-moll, այ սինքն, որ պես տո նի կա ը նտր վում է երկու հնա րա վոր տո -
նի կա նե րից մե կը (եր կա կի լադ): Բարդ կա դան սում սպաս վող a-moll-ի

րա նո նե րին տրոհում է divisi՝ հնչողության ուժը նվազեցնելով, իսկ գա -
գաթ նա կե տում պահ պա նե լով սկզբ նա կան հար մո նի ան, նա divisi-ն
հանձնարարում է ալ տե րին, և փո խա րե նը սոպ րա նո նե րի մե ղե դու ու -
նի սոնն ամ բողջ ու ժով է հն չում: Խմ բեր գի շա րադր անքը ակ որ դային
է, միանման ռիթմական ձայ նա բա ժին նե րով:

Օ ՀԱՆՅԱՆ  Ա ԼԵՔ ՍԱՆԴՐ  ՍԵՐ ԳԵՅԻ
(1925-2011թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, ՀԽՍՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ (1985) Ա լեք -
սանդր Օ հա նյանն ա վար տել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի կոմպո -
զիցիայի բաժինը (պրո ֆե սոր Գ. Ե ղի ա զա րյա նի դա սա րա ն, 1954):
Հե ղի նակ է սիմ ֆո նի այի (1957), « Կեր պար նե րի և եր ևա կա յու թյան աշ -
խար հում» սիմ ֆո նիկ պատ կեր նե րի, « Հե ռա վոր և մոտ ե րազ նե րից»
(8 մա սա նի) և « Գար նան զար թոն քը» սիմ ֆո նիկ սյո ւիտ նե րի: Նրա կա -
մե րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են «Ակն թարթ ներ» դաշ նա մու -
րային շար քը և այլն:

Վո կալ-սիմ ֆո նիկ կան տատ ներն են՝ «Ե րա զանք» (Սար մե նի
խոս քե րով, 1977) մի ա սեռ պա տա նե կան ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ
նվա գախմ բի հա մար (չորս մա սից) և « Լե նին» (Ե. Չա րեն ցի խոս քե -
րով, 1967) մի ա սեռ պա տա նե կան ե րգ չախմ բի, մե նա կա տար բա րի -
տո նի և հար վա ծային նե րի հա մար: Ման կա կան ե րգ չախմ բի և
դաշ նա մու րի հա մար գրել է « Հայ րե նի բնու թյան պատ կեր նե րը»
(խոսք` Սար մե նի), բաղ կա ցած յոթ մասից՝ I. « Գար նան սպա սում», II.
« Մա նու շակ», III. «Ամպ րոպ», IV. «Ամ ռան գի շե րով խա րույ կի մոտ», V.
«Անձրև», VI. «Աշ նա նային ան տա ռի օ րո րը», VII. «Ա ռա ջին ձյուն»: 

Ա ռան ձին խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ ման կա կան ե րգ -
չախմ բի և դաշ նա մու րի հա մար. «Աշ նան ե ղև նի» (խոսք` Ա. Խն կո յա -
նի), « Տերև ներ» և «Ե րի տա սարդ կա ռու ցող նե րի եր գը» (խոսք` Վ.
Տա լյա նի), 6 խմ բեր գ (Ս. Մու րա դյա նի խոս քե րով), «Օ րո րո ցային»,
«Ծաղ կա ձոր», «Ա նամպ եր կինք», «Ձ մեռ պա պի կի հաս ցեն», « Քա նի
դեռ եր կին քը մա քուր է», «Լ սիր աշ խարհ», « Հայ րե նի քի ար ևի տակ»
(խոսք` Ա. Օ հա նյա նի), «Ո՞վ է նա» (խոսք` Ռ. Ղա րի բյա նի և Ա. Օ հա -
նյա նի), ման կա կան քառաձայն խմ բեր գեր a cappella ե րգ չախմ բի
համար, «Լու սա բաց», « Գա րու նը գա լիս է» (խոսք՝ հե ղի նա կի), « Հայ -
րե նիք» (խոսք` Ա. Մու րա դյա նի) և այլն:
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Խմ բեր գային ե րգ «Եր ևան»80 խմբերգը գր ված է քա ռա ձայն ե րկ -
սեռ ե րգ չախմ բի և դաշ նա մու րի հա մար (a-moll, Allegro con amore,
չափը՝ 7/8, փո փոխ վող 5/8-ով և 8/8-ով), Հովհ. Շի րա զի խոս քե րով:
Գո վեր գում է Հա յաս տա նի հա րա զատ և ծաղ կող մայ րա քա ղա քը: 

Եր գը նա խոր դի հետ շատ ը նդ հա նուր գծեր ու նի. կեն սու րախ, կայ -
տառ, հայ րե նա սի րա կան պա թոսը, ի սկ ար տա քի նից` նույն լա դա տո -
նայ նու թյու նը, մի ա սեռ ու նի սոն նե րի հա ջոր դու մը ե րգ չախմ բային tutti-ով
և այլն: Սա կայն տար բեր վում է մետ րա կան կա ռուց ված քի և ձևի եր կու
կարևոր ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րով: 

Ա մե նից ա ռաջ ու շադ րու թյուն է գրա վում յուրահատուկ մետ րա ռիթ -
մը։ Ամ բողջ եր գը շարադրվում է տար բեր չա փե րով 5/8, 7/8 և 8/8
հաջոր դա կա նու թյան հի ման վրա (նաև մեկ տակ տը՝ 6/8), ո րոշ տակ -
տե րի ներ սում հան դի պում են պարզ տակտերի տար բեր դա սա վո րու -
թյուն ներ. 3x2x2 և 2x3x2 (մեկ ան գամ 5/8-ով տակ տը 2x3 տար բե րա -
կով է, ի հա կադ րու թյուն իշ խող 3x2 տար բե րա կին): 

Այս խմ բեր գում ի նք նա տի պ է նաև ձևը։ Բա ցի այն, որ այս տեղ ներ -
կա յաց ված է սո վո րա կան քա ռյա կային ձև եր կու նա խեր գի և կրկ ներ -
գի տի պի քա ռյակ նե րով (a-b), տար բե րակ վող խմ բեր գային շա րա-
դ րան քով, ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ կա նաև «ընդ հա նուր կրկ ներ գ»,
ո րը կար ծես հան րա գու մա րի է բե րում եր գի բո վան դա կու թյու նը: Սա,
ը նդ հա նուր առ մամբ, ստեղ ծում է բարդ ե րկ մա սա նի ձև:
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ՀԱ ԽԻՆՅԱՆ  ԳՐԻ ԳՈՐ  ՄՈՒ ՇԵ ՂԻ
(1926-1991թթ.)

Կոմ պո զի տոր, ՀՀ ար վես տի վաս տա կա վոր գոր ծիչ, Եր ևա նի կոն -
սեր վա տո րի այի պրո ֆե սո ր Գ րի գոր Հա խի նյան ա վար տել է Եր ևա նի
կոն սեր վա տո րի այի կոմպոզիցիայի բաժինը (Գ. Ե ղի ա զա րյա նի դա -
սա րա նը, 1957): Եր կու օ պե րա նե րի հե ղի նակ է` « Մար դը ա ռաս պե լից»

փո խա րեն տա լիս է A-dur ե ռահն չյուն, ո րով և հաս տա տում է եր գի լու -
սա վոր բնույ թը: 

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան ձևը քա ռյա կային է և հիմն վում է նա խերգ-
կրկ ներգ սկզ բուն քի վրա (սո վո րա կան եր ևույթ է մաս սա յա կան եր գե -
րի հա մար), սա կայն, տվյալ դեպ քում և նա խեր գը, և կրկ ներ գը կա րող
են հն չել նաև ա ռանց մե նա կա տար նե րի, ո րոնց փո խա րեն օգ տա -
գործ վում է մի ա սեռ ձայ նե րի ու նի սո նը (սկզ բում տղա մարդ կանց, հե -
տո կա նանց, երրորդ ան գամ՝ նո րից տղա մարդ կանց): 

Ա վե լի մեծ աշ խու ժու թյուն և բազ մա զա նու թյուն ստեղ ծե լու հա մար
նա խեր գե րում տար բե րակ վում են բազ մա զան խմ բեր գային շա րադ -
րան քները, կրկ ներ գում (tutti) պահ պանվում է ակոր դային շարա -
դրանքը։
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Նա խեր գի երեք ան գամ կրկն վող քա ռյա կը կրկ ներ գի հետ կազմում
է ե րկ մաս ձև՝ եռ ամա սային տար րե րով: 

Խմ բեր գային շա րադր անքի տար բե րակ նե րը տր ված են հետ ևյալ
հա ջոր դա կա նու թյամբ։ 

Առաջին քա ռյա կի նա խեր գը, aba1՝ արական ու նի սոն (T, B);  
երկրորդ քա ռյա կի նա խեր գը՝ a կա նանց ու նի սոն (S, A);
b (2+2)՝ կանանց ե րկ ձայ նու թյուն (S, A);
a1 (4)՝ կանանց ու նի սոն (S, A);
երրորդ քա ռյա կի նա խերգ a՝ արական ու նի սոն (T, B) 
a1 (4)՝ օկ տա վային մի ա ձայ նու թյուն S, A՝ ու նիսոն, T, B՝ ու նիսոն (երկ -

սեռ):
Ու շագ րավ են եր գի ռիթ մական կա ռուց ված քի ո րոշ ա ռանձ նա -

հատ կու թյուն ներ, ո րոնք նրան դի նա միզմ և ար տա հայտ չա կա նու թյուն
են հա ղոր դում. օ րի նակ` մոտիվների կո տո րա կու մ՝ հե տա գա մի ա -
գումարումով, ի նչ պես նաև միջ տակ տային հա ճա խա կի գործածվող
կրա կոտ սին կո պա նե ր նա խեր գե րում և կրկ ներ գե րում: Չնա յած դրանք
բնա կա նո րեն են շա րադր ված, այ նո ւա մե նայ նիվ կա տա րո ղի հա մար
ո րո շա կի դժ վա րու թյուն են ներ կա յաց նում, ո րին և պետք է ու շադ րու -
թյուն դարձ նի խմ բա վա րը:
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80 Հրա տա րակ վել է խմ բեր գե րի նույն ժո ղո վա ծո ւում և ան մի ջա պես հա ջոր -
դում է վե րը ու սում նա սիր ված խմ բեր գին:



տի» եր գից ու ղիղ մեջ բե րում, ո րն ան ցնում է նվա գախմ բի մոտ, ի սկ
հե տա գա յում նրա հետ կոնտ րա պունկ տում է մե նա կա տար սոպ րա -
նոն (տես 37-ից 45 թվե րը)81: Բա ցի այդ, ի նչ պես I, այն պես էլ II և III
մա սե րում, նվա գախմ բում, լայտ մո տի վի ձևով ան ցնում է Սա յաթ-
Նովայի « Նա զա նի» եր գի դարձվածքը (տես՝ 3, 16, 50 թվանշաննե -
րը) տար բեր վե րա փո խում նե րով: Այս լայտ մո տի վն ան ցնե լով բո լոր
մա սե րում, շար քին հա ղոր դում է դրա մա տուր գի ա կան մի աս նու թյուն:

Կան տա տի մա սե րն ի րար հա ջոր դում են հա կադր ության
սկզ բուն քով: I մա սը եր գային է և փոքր-ի նչ ի մպ րո վի զա ցի ոն: Նրա ի -
նք նա տիպ թե մա տիզ մը մոտ է ա շու ղա կան պատ մո ղա կան եր գա սա -
ցու - թյան ո ճին:
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Այս տեղ, սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի նվա գակ ցու թյան մեջ մաս նակ -
ցում են նաև մե նա կա տար սոպ րա նոն և քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չա -
խում բը, ի նչ պես ի նք նու րույն դե րով, այն պես էլ որ պես մե նա կա տա -
րին նվա գակ ցող:

II մա սը` Allegro, կրում է կրա կոտ տա քա րյուն բնույթ, 5/8 և 6/8
չափե րի կա մա կոր ռիթ մով, ո րը հա տուկ է գու սա նա կան ո ճին (տե՛ս
նո տային օ րի նակ թիվ 159):

III մա սում (Maestoso) նո րից իշ խում է լայ նա շունչ ու եր գային տա -
րեր քը: 

Երգ չա խում բը մաս նակ ցում է բո լոր մա սե րում, գլ խա վո րա պես, որ -
պես կան տա տի ի նք նու րույն միավոր: Սրա հետ մեկ տեղ I մա սի եզրա -
փակ ման մեջ (19 թվանշանից սկ սած), ի նչ պես նաև III մա սի կո դա յում
ե րգ չա խում բը մե նա կա տար սոպ րա նոյի հա մար հան դես է գա լիս որ -
պես հար մո նիկ (ակ որ դային) նվա գակ ցու թյուն: Ի սկ ո րոշ է պի զոդ նե -
րում (օ րի նակ, 14-15 թվանշաննե րը) ե րգ չա խում բը շա րադ րե լով
հիմ նա կան մե ղե դին, մի ա սին պո լի ֆո նիկ շերտ է ստեղ ծում մե նա կա -
տար սոպ րա նոյի հետ, ո րն այդ դեպքում կոնտ րա պունկ տող գիծն է
շարադրում:

(« Կա մո») և « Ծո վի նար», գրել է նաև ե րեք մեկ գոր ծո ղու թյամբ բա -
լետ ̀ «Ախ թա մար», «Ու ռե նի», « Լո ռե ցի Սա քոն», 4 սիմ ֆո նի ա , սիմ ֆո -
նիկ պոեմ ներ «Ա ղավ նա վան քի տա ճա րը», « Հե րոսա կան», «Ցն ծու թյուն»
նա խեր գանքը, « Կո մի տաս» պոեմ-ռապ սո դի ան, կոն ցերտ  տրոմ բո նի
և նվա գախմ բի հա մար և այլն: Կա մե րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե -
րից են դաշ նա մու րային տրի ոն, 3 լա րային կվար տետ ը, սո նա տը ֆլեյ -
տայի և ֆա գո տի հա մար, սո նատ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար,
տար բեր գոր ծիք ային պիսներ, ե րաժշ տու թյուն դրա մայի և կի նոյի հա -
մար և այլն: 

Գ. Հա խի նյա նի խո շոր վո կալ-սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներն
են` « Թոնդ րա կե ցի ներ» օ րա տո րի ան՝ տե նո րի, ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և
սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար (Վ. Դավ թյա նի խոս քե րով), « Գի նու եր -
գը»՝ a cappella երգչախմբի համար (1976, Վ. Դավ թյա նի խոս քե րով),
« Հա յաս տան» եռմա սա նի կան տա տը (Ս. Կա պու տի կյա նի խոսքերով),
« Մեծ հաղ թա նակ» ե ռա մաս կան տա տը` քա ռա ձայն ե րգ չա խմբի և
նվա գա խմբի համար (Ս. Մու րա դյա նի խոս քե րով): Հա խի նյա նի գր չին
են պատ կա նում նաև ժո ղովր դա կան եր գե րի խմ բեր գային մշա կում -
ներ դաշ նա մու րի նվա գակ ցու թյամբ և a cappella խմ բեր գեր:

« Սա յաթ-Նո վա» (1963) կան տատը՝ սոպ րա նոյի, քա ռա ձայն ե րկ -
սեռ ե րգ չախմ բի սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար Հա խի նյա նի նշա նա -
կա լից ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից մե կն է, ո րը նվիր ված է ա շու ղա կան
եր գար վես տի դա սա կան, հան ճա րեղ Սա յաթ-Նո վայի ծնն դյան հո բե -
լյա նա կան 250-ա մյա կին: Գր վել է Ե. Չա րեն ցի, Հովհ. Շի րա զի և Հովհ.
Թու մա նյա նի խոս քե րով: Կան տա տը բաղ կա ցած է երեք մա սից. I մա -
սը` Andante maestoso (Չա րեն ցի խոս քե րով), II մասը՝ Allegro (Հովհ.
Շի րա զի բա նաս տեղ ծու թյան հի ման վրա) և նրա նից ան մի ջա պես հե -
տո, ա ռանց ը նդ միջ ման (attaca), III մա սը` Andante agitato, ի սկ հե տա -
գա յում` Maestoso (Հովհ. Թու մա նյա նի բա նաս տեղ ծու թյան հի ման
վրա): Բա նաս տեղ ծու թյուն նե րի ռո ման տիկական ո գե շունչ ո գուն հա -
մա պա տաս խան կոմ պո զի տո րը ստեղ ծում է քնա րա կան ժան րի կան -
տա տ: Նրա ե րաժշ տու թյու նը հու զա կան է, վեհ, փոքր-ինչ պա թե տիկ,
հա րազատ Սա յաթ-Նո վայի ո ճին: Օ րի նակ` գու սա նա կան ո ճին մոտ
է I մա սի ո րոշ ի մպ րո վի զայ նու թյու նը, ի սկ II և III մա սե րը հի շեց նում
են Սա յաթ-Նո վայի «Ուս տի՞ կու գաս, ղա րիբ բլ բուլ» (տես՝ նո տային
օրի նակ թիվ 167) և «Աշ խար հումս ախ չիմ քա շի» եր գե րը (տես՝ նո -
տային օ րի նակ թիվ 161): II մա սում կա նաև «Ես քու ղեյ մե թը չիմ գի -
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81 Բո լոր ցու ցում նե րը (թ վանշանների և է ջե րի) ար ված են ը ստ կան տա տի
կլա վի րի, « Советский композитор», Москва, 1970:



Նո տային օ րի նակ թիվ 160

Վեր ջին երկու ֆրազ նե րը (« Սի րով ե կավ, սրով գնաց Սա յաթ-
Նովան, Սի րով մնաց Սա յաթ-Նո վան») կրկ նում է մե նա կա տար սոպ -
րա նոն (մե ղե դին ի մպ րո վի զա ցի ոն բնույ թի է): Այս վշ տա լի, բայց
միև նույն ժա մա նակ, լու սա վոր և հան դի սա վոր մե ղե դու հար մո նիկ
ուղեկ ցու թյու նը ստեղ ծում են a cappella ե րգ չախմ բի ամ բողջ կազ մի
ակորդ նե րը: Նվա գախմ բի գոր ծի քային մա սի նման անսպասելի ան -
ջա տու մը և մարդ կային ձայ նե րի մա քուր հն չո ղու թյու նը, մեծ գե ղար -
վես տա կան ազ դե ցու թյուն է գոր ծում: 

Ա մե նա վեր ջում Es-dur պահ ված տո նի կա կան ակ որ դի վրա (մե նա -
կա տար սոպ րա նոյի և ե րգ չախմ բի մոտ) ներ խու ժում է նվա գա խում -
բը և սրըն թաց պա սաժ նե րով (Allegro ֆոր տի սի մո) եզ րա փա կում է
կան տա տը:

Կան տա տի II և III մա սե րի ա մե նա պա թե տիկ կուլ մի նա ցի ոն
հատ ված նե րում սոպ րա նոյի ձայ նաբաժնում օգ տա գործ ված է բարձր
տե սի տու րա (մինչև երրորդ օկ տա վի «սի-բե մո լը»): Մե նա կա տար- սոպ -
րա նոն I մա սի գա գաթ նա կե տում հաս նում է մինչև երրորդ օկ տա վի «ռե-
դի եզ», ի սկ կան տա տի ա մե նա վեր ջում` երրորդ օկ տա վի «մի բե մո լ»:

ՉԵ ՔԻՋՅԱՆ  ՀՈՎ ՀԱՆ ՆԵՍ  ՀԱ ՐՈՒԹՅՈՒ ՆԻ
(1928թ.)

Խմ բա վար, Հա յաս տա նի պե տա կան ա կա դե մի ա կան ե րգ չախմ բի
գլ խա վոր դի րի ժոր, գե ղար վես տա կան ղե կա վար, Եր ևա նի Կո մի տա -
սի ան վան պե տա կան կոն սեր վա տո րի այի պատ վա վոր պրո ֆե սոր,
ԽՍՀՄ ժող. ար տիստ,  Հով հան նես Չե քի ջյանը հան դես է եկել ամենա -
հեղինակավոր նվա գախմ բե րի հետ, հեղինակ է մի շարք խմբերգային
ստեղծագործությունների, այդ թվում՝ « Գար նա նային ա նուրջ ներ»
(խոսք` Վ. Տե րյա նի) վո կալ-սիմ ֆո նիկ պոե մը մե նա կա տար նե րի, ե րկ -
սեռ ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, « Տո նա կան ձոն»
(խոսք` Ս. Կա պու տի կյա նի)՝ նվիր ված Ա. Խա չատ րյա նի 60-ա մյա կին,

Ֆակտուրայի բազ մա զա նու թյան տե սա կե տից ե րգ չա խում բն
ա ռա վել հե տաքր քիր է օգ տա գործ ված կան տա տի II մա սում: Կոմ պո -
զի տո րը հանձ նա րա րում է նրան գլ խա վոր թե ման նվա գախմ բային
նվա գակ ցու թյան խթանող ռիթ մի ֆո նի վրա: Այս տեղ վառ և աշ խույժ
կեր պար է ծն վում, ո րը հա մա պա տաս խա նում է Հովհ. Շի րա զի գո -
վեր գող բա նաս տեղ ծու թյա նը.

Ես էլ աշ խարհ տա ղով ե կա,
Բայց դու իմ սար, Սա յաթ-Նո վա …
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Կան տա տի III մա սը, ո րը փաս տո րեն ստեղ ծա գոր ծու թյան
բարձ րա գույն ա պո թե ոզն է ան մի ջա կա նո րեն բխում է II մա սի եզ րա -
փա կիչ հատ վա ծից: Այն ի րա կա նաց վում է նվա գախմ բային կա պի մի -
ջո ցով (Andante agitato, 3/4, ո րը բե րում է դե պի հան դի սա վոր
Maestoso, 4/4, Es-dur), հիմն ված « Նա զա նի» երգի լայտ մո տի վի վրա: 

Որ պես գրա կան տեքստ այս տեղ հնչում են Հովհ. Թու մա նյա նի
խորհրդանշական խոսքերը` Սա յաթ-Նո վային նվիր ված հայտ նի քա -
ռա տո ղից.

Եր գով ե կավ, վեր քով գնաց Սա յաթ-Նո վան,
Տա ղով ե կավ, ա խով գնաց Սա յաթ-Նո վան,
Սի րով ե կավ, սրով գնաց Սա յաթ-Նո վան,
Սի րով մնաց Սա յաթ-Նո վան…

Մեծ ա շու ղի կյան քի դառը ճշ մար տու թյու նը կոմ պո զի տո րը մարմ -
նա վո րում է միև նույն ե րաժշ տա կան մտ քի բազ մա կի հաս տատ մամբ:
Այն կա տա րում են ե րգ չախմ բային tutti-ին և նվա գա խում բը:

Վե րը նշ ված թե ման, ո րը հոգեհարազատ է «Աշ խար հումս ախ չիմ
քա շի» եր գի, հո մո ֆոն հար մո նիկ շա րադր անք ու նի, tutti լայն դա սա վոր -
ված ա կորդ նե րով, ո րոնք ա ռանձ նա կի վառ և ար տա հայ տիչ են հն չում:
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Մուրա դյա նի, 1978) խմբերգերը ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի հա մար, «Եր կիր
իմ» (խոսք` Լ. Սարգ սյա նի, 1971)  քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և սիմ -
ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, «Եր ևան» (խոսք` Ս. Մու րա դյա նի), « Հայոց
եր կիր, հայոց հող» (խոսք` Ս. Կա պու տի կյա նի), «Հայ դյու ցազուն Անդ -
րա նիկին» (նաև տար բե րակ ման կա կան ե րկ ձայն ե րգ չախմ բի հա մար),
« Ձոն գր քին» (խոսք` Ս. Մու րա դյա նի) ման կա կան ե րգ չախմ բի, սիմ ֆո -
նիկ նվա գախմ բի հա մար և այլն:

« Ձոն Հայ րե նի քին» քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella ե րգ չախմ բի հա -
մար (D-dur,  4/4, Moderato):

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան հիմ քում Ս.Մու րա դյա նի հայ րե նա սի րա կան
բա նաս տեղ ծու թյու նն է, ո րը գո վեր գում է ար ևով լու սա վոր ված Հայ -
րե նի քի ծաղ կող բնու թյու նը, ար ծա թով փայ լող վեհ լեռ նե րը, ի մաս -
տուն ժողովրդին:

Կոմ պո զի տո րը այս մտ քե րը և տրա մադ րու թյուն նե րը ե րաժշ տու թյան
մեջ վե րար տադ րում է քնա րա կան մեծ պա թո սով: Մե ղե դին ձայ նից-
ձայն ան ցնե լով զար գա նում է հան գիստ և սա հուն ձևով: Նրա նում
կարե լի է նկա տել հայ կա կան ժո ղովր դա կան եր գին բնո րոշ լա դաին -
տո նա ցի ոն գծեր (բազ մա քա նակ բնո րոշ վե րըն թաց կվար տա ներ,
հար մո նի ա յում մի նո րի ցածր II աս տի ճա նը, սին կո պան կա դան սում
և այլն): Սրան նպաս տում են նաև բնա կան լա դային փոխ հա րա բե -
րու թյուն նե րը հար մո նի ա յում:
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Ս տեղ ծա գոր ծու թյան ձևը բարդ եռա մաս է, ոչ մեծ կո դայով։
Ս խե մա թիվ 73

Այն ու նի ո րո շա կի ա ռանձ նա հատ կու թյուն ներ.
Առաջին մա սի առաջին բա ժի նը (a) ոչ քա ռա կու սի կա ռուց վածք

ունի (5+6): Եր կու նա խա դա սու թյուն ներն եզ րա փակ վում են զու գա հեռ

մե նա կա տար նե րի, քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա -
գախմ բի հա մար (3 մա սից), « Մե կիկ-մե կիկ» (խոսք` Ս. Գյո զա լյա նի),
խմբերգ քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella  ե րգ չախմ բի հա մար, « Միջ նա -
դա րյան մե ղե դի» խո րա լը (ա ռանց խոս քե րի), « Նա խեր գանք» (խոսք`
Հ. Չե քի ջյա նի) և այլ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ: Ե րկ սեռ քա ռա ձայն երգ -
չախմ բի հա մար ու նի բազ մա թիվ մշա կում ներ, այդ թվում` Largo-ն` Ա.
Դվոր ժա կի 9-րդ սիմ ֆո նի այից, Է. Գրի գի՝ « Նոր վե գա կան պար»-ը
(ժո ղովր դա կան խոս քե րով), Յ. Ֆրեն կե լ՝ «Կ ռունկ նե ր» (խոսք` Ռ. Համ -
զա տո վի), «Հնդ կա կան ե րգ» (ժո ղովր դա կան խոս քե րով), Ժ. Կար վա -
րեն ցի « Քեզ հա մար» (խոսք` Շ. Ազ նա վու րի), Ա. Հե քի մյա նի « Հա յաս -
տան» (խոսք` Պ. Ս ևա կի) եր գե րը և այլն:

ՉԹՉՅԱՆ  ԳԵ ՂՈՒ ՆԻ  ՀՈՎ ՀԱՆ ՆԵ ՍԻ
(1926թ.)

Կոմ պո զի տոր, մանկավարժ, ՀԽՍՀ ար վե ստի վաս տա կա վոր գոր -
ծիչ (1980), ՀՀ ժող. ար տիս տ (2011), Երևանի Կոմիտասի անվան կոն-
սեր վատորիայի պրո ֆե սոր Գե ղու նի Չթ չյանը ա վար տել է Եր ևա նի
կոն սեր վա տո րի այի ստեղծագործական բաժինը (պրոֆ. Գ. Ե ղի ա զա -
րյա նի դա սա րան, 1953): Նրա սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից
են բա լե տային սյո ւի տը, 7 ման կա կան պատ կեր նե րը, « Բա րի լույս» և
«Ե րի տա սար դա կան» նա խեր գանք նե րը, կոն ցերտ ներ ձայ նի և նվա -
գախմ բի հա մար, ջու թա կի և նվա գախմ բի, դաշ նա մու րի և նվա գախմ -
բի հա մար (ման կա կան): Գրել է 7 վո կալ շար, լա րային կվա րտետ,
սո նատ ներ թավ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար, շե փո րի և դաշ նա -
մու րի հա մար, ու դի և դաշ նա մու րի հա մար, ալ տի և դաշ նա մու րի և
մե նա կա տար թավ ջու թա կի հա մար, կա մե րային եր գեր, բազ մա թիվ
խմբերգեր մանկական երգչախմբի համար։ Ն րա a cappella խմ բեր -
գային գոր ծե րից են 2 կան տատը՝ «Իմ Հա յաս տան» (խոսք` Գ. Սա րյա -
նի և Մ. Մար գա րյա նի, 1959), ե րկ սեռ քա ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար և
« Տար վա ե ղա նակ նե րը» (խոսք` Ս. Խա րա զյա նի, Ա. Մու րա դյա նի, 1972)
կա նանց և ման կա կան ե րգ չախմ բե րի հա մար: « Հայոց ծա ռը» պոե մը
(խոսք` Ս. Մու րա դյա նի), « Կա պույտ մա նու շակ» (խոսք` Վ. Վար դա նյա -
նի, 1966) կա նանց ե ռա ձայն ե րգ չախմ բի հա մար, « Տեր ևը աշ նան»
(խոսք` Շո ղեն ցի, 1967), « Հայ րե նի քա րեր» (խոսք` Մ. Քանքա նյա նի,
1967), «Ան հայտ զին վո րը» (խոսք` Ս. Մու րա դյա նի, 1976), «Ձոն հայ րե -
նի քի» (խոսք` Ս. Մու րա դյա նի, 1977), « Մեր ճա նա պար հը» (խոսք` Ս.
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հն չում է բաց թողն ված տեր ցի այով (ձգ տող տոն), իսկ նո նա կոր դը եզ -
րա փա կող II աս տի ճա նի բաց թողն ված կվին տայով: 
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Երգ չախմ բի բո լոր ձայ նաբաժիննե րի ձայ նա ծա վա լի դուրս չի գա -
լիս գոր ծա ծա կան սահմաններից, մի այն կո դա յում սոպ րա նոն իր գա -
գաթ նա կե տին է հաս նում` երրորդ օկ տա վի «լյա»:

ՀՈՎ ՀԱՆ ՆԻՍՅԱՆ ԷԴ ԳԱՐ ՍԵՐ ԳԵՅԻ
(1930 – 1998թթ.) 

Կոմ պո զի տոր, հասարակական գործիչ, ՀԽՍՀ ժող. ար տիստ
1972թ.: ԽՍՀՄ ժող. ար տիստ (1986թ.): Էդ գար Հով հան նի սյանն
ավար տել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի ստեղծագործական բաժինը
(1953, պրոֆ. Գ. Ե ղի ա զա րյա նի դա սա րա ն) և Մոսկ վայի կոն սեր վա -
տո րի այի աս պի րան տու րան (1957, ղե կա վար՝ Ա. Խա չա տ րյան), 

Ն րա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը շատ նշա նա կա լից են և բազ մա -
զան: Կոմ պո զի տո րի գր չին են պատ կա նում այն պի սի խո շոր կտա վի
գոր ծեր, ի նչ պի սիք են « Ճա նա պար հոր դու թյուն դե պի Է րզ րում» օ պե -
րան (ը ստ Պուշ կի նի, 1987), « Մար մար» (1957), «Երկ նա գույն նոկ -
տյուրն» (1964), « Հա վեր ժա կան կուռք» (1966), « Ժան նա դ’ Ա րկ»
(1986) բա լետ նե րը, «Ան տու նի» (1969) բա լետ-օ րա տո րի ան, « Սա սուն -
ցի Դա վիթ» (1976) օ պե րա-բա լե տը, 1-ին սիմ ֆո նի ան (1957), 2-րդ սիմ -
ֆո նի ան՝ գր ված սոպ րա նոյի, ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի
հա մար (1982), 3-րդ սիմ ֆո նի ան՝ լա րային և հար վա ծային գոր ծիք նե -
րի հա մար (1983), կոն ցերտ սաք սո ֆո նի և նվա գախմ բի, կոնցերտ
լարային գոր ծիք նե րի հա մար, « Կոն ցերտ-բա րո կո»՝ ջու թա կի, կլա վե -
սի նի և լա րային նվա գախմ բի հա մար (1983), սիմ ֆո նիկ սյո ւիտ նե ր,
պոեմ ներ և այլ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, « Դի մա կա հան դես» խորեո-
գրաֆիկ ե րաժշ տա կան կոմ պո զի ցի ան՝ Ա.Խա չա տրյա նի ե րաժշ տու -
թյան հի ման վրա (1982), դաշ նա մու րային կվին տետ, լա րային կվար -
տետներ, այլ կա մե րային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, ե րաժշ տու թյուն կի -

տո նայ նու թյան կա դանս նե րով. առաջին նա խա դա սու թյու նը` լրիվ կա -
դանսով (ո րը գլ խա վոր տո նայ նու թյան ը նդ հատ ված կա դան սի տպա -
վո րու թյուն է թող նում), երկրոր դը՝ կի սա կա դանս h-moll-ում: Առաջին
մա սի ամ բողջ երկրորդ բա ժի նը (b) ան ցնում է մե ծ  մա սամբ h-moll
տո նայ նու թյան մեջ, ի սկ երկրորդ մա սը (B)՝ հա մա նուն H-dur-ում:  Եր կու
մո դու լյա ցի ա ներն էլ (թե՛ լա դայի նը, թե՛ տո նայ նա կանը) ի րա կա նաց -
վում են տո նայ նու թյուն նե րի գու նեղ հա մադ րու թյամբ (h→H և H→D): 

Ա ռա ջին դեպ քում (է քս պո զի ցի այից մի ջին մաս ան ցման ժա մա -
նակ) լու սա վոր H-dur-ի անսպասելի հայտն վե լը հա մա պա տաս խա -
նում է տեքս տի մտ քին, ո րում խոս վում է լու սա վոր տո նական ու րա-
խու թյան մա սին. «Ա մեն նոյեմ բե րի ու րախ եր գը քո թևե րին, զուգ վում
ես դու հան դի սա վոր»:

Դե պի ռեպ րի զ ան ցման ժա մա նակ (H→D) լա դատո նայ նա կան
փո փո խու թյու նն ի րա կա նաց վում է մե ղե դի ա կան քայ լի մի ջո ցով: Տե -
նոր նե րի հա մար նշա նա կա լի դժ վա րու թյուն է ներ կա յաց նում հարմո-
նիայում ան ցու մը «լյա-դի ե զից» «լյա-բե կար», մե ղե դի ում ստաց վող
տրի տո նային թռիչ քով:
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Պո լի ֆո նիկ շարադրանքով է պի զոդ նե րն ամ բողջ ստեղ ծա գոր-
ծու թյան ըն թաց քում հա ջորդ ում են հո մո ֆոն-հար մո նիկ ակ որ դային
շարադրանքով հատվածներին: Այս հա ջորդ ման օ րի նա չա փու թյու նը
կա յա նում է նրա նում, որ յու րա քան չյուր a, b և c կա ռուց վածք սկս վում
է պո լի ֆո նիկ շարադրան քով, բայց շա րու նակ վում է հո մո ֆոն-հար մո -
նիկ շա րադր անքով:  Այս բա ժին նե րի պո լի ֆո նի ան տար բեր է. a և c
նա խա դա սու թյուն նե րում կար ծես ձայ նե րի փոխ կանչ է տե ղի ու նե նում
(TABS) հենց իր իսկ թե մայի և նրա են թա ձայ նե րի: b նա խա դա սու -
թյան մեջ ան ցնում է ոչ ճշգ րիտ ի մի տա ցի ա նոր մե ղե դու մաս նիկ նե -
րով տար բեր ին տեր վալ նե րով: 

Եզ րա փա կիչ կա դան սում հե տաքր քիր է դո մի նան տայ նու թյան թու -
լա ցու մը և պլա գալ դարձ վածք նե րի գե րակշ ռու մը. լրիվ ան կա տար
կա դան սում IV9-ից հե տո, V աս տի ճա նի վրա հան դես ե կող ակ որ դը
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Ս տեղ ծա գոր ծու թյան խո րը գա ղա փա րա կան ի մաս տը կոմ պո զի -
տո րին թե լադ րել է ար տա հայտ ման բարդ ձև: Պոե մը կազմված է չորս
մա սից։

I մաս. «Ա րաք սի ա փին». պատ մո ղա կան ձևով, լայն ե ղե րա կան
ո ճով, այս տեղ ե րգ վում է այն մա սին, թե Ա րաք սը ի նչ պես ի նքն ի րե -
նով աշ խար հը բա ժա նեց 2 մա սի:

Կոմ պո զի տո րի կող մից ը նտր ված խմ բեր գային շա րադր անքի
երա ժշ տա կան արտահատչամի ջոց ներն ու հնար նե րը շատ բազ մա -
զան են: Բո վան դա կու թյու նը վե րար տադ րե լու հա մար այս տեղ օգ տա -
գործ ված են և՛ tutti օկ տա վային մի ա ձայ նու թյու ն, և՛ պո լի ֆո նի ա
(են թա ձայ նային, կոնտ րաս տային, ի մի տա ցի ոն) և՛ ակ որ դային
շարադ րանք, հա ճախ տրոհված (div) ձայ նե րով, և՛ ո րոշ ձայ նե րի
պահ ված հն չյուն նե ր` մյուս ձայ նե րի մե լո դիկ շարժ ման ժա մա նակ:
Կեր պար նե րին, տրա մադ րու թյուն նե րին և նրանց հն չե րանգ նե րին
հա մա պա տաս խան, ամ բողջ մա սի ըն թաց քում փոխ վում են տեմ -
պային ցու ցում նե րը, առաջ են գա լիս բնո րոշ նշագ րում ներ (Moderato,
poco piu mosso, Largamente, Allegro moderato e energico, con dolore և
այլն), բազ մա պիսի դի նա միկ բնո րո շում ներ:

Բա նաս տեղ ծա կան տեքս տում ը նդ գրկ ված են ար տա հայ տիչ
ող բեր գա կան բռն կում ներ (« Մեզ օգ նու թյան է կան չում այն ա փից…»),
կամ բարձ րա ձայն բա ցա կան չու թյուն ներ («Իմ Ա րաքս, կես ա րած»): 

Մե ղե դու գա գաթ նա կե տային թռիչք նե րի հետ կապ ված էպի զոդ -
նե րում սոպ րա նո նե րի և տե նոր նե րի մոտ ձայնասահմանը  հաս նում
է վերին նշագծին: Բա սե րի մոտ նույն պես (5 թվանշանից սկ սած)
հան դի պում են վեր ևի ձայ նասահմանի հնչյուն ներ (առաջին օկ տավի
«դո»,  առաջին օկ տա վի «ռե»): Բարձր տես ի տու րայի են հաս նում նաև
սոպ րա նո նե րը և տե նոր նե րը պոե մի IV մա սում` եզ րա փակ ման մեջ
հայ րե նի քի գո վերգ ման պա հե րին: 

Այս ամ բող ջը և միև նույն ժա մա նակ եր բեմն բարդ լա դային և հար -
մո նիկ կոմպ լեքս նե րը, ձայ նե րի հնա րա վո րին չափ ի նք նու րույ նու թյու -
նը, կա տա րո ղա կան բարձր վար պե տու թյուն են պա հան ջում: Նույն
դի տարկումը վե րա բե րում է նաև ստեղ ծա գոր ծու թյան մյուս մա սե րին,
ո րոնք գր ված են կոմ պո զի ցի ոն և խմ բեր գային վար պե տու թյան
բարձր մա կար դա կով:

II մա սը « Ժո ղովր դի տո նը» նկարագրում է տո նա կան ու րախ
տրա մադ րու թյուն. « Մեր Ա րա զի ձախ ա փը ծաղ կել է, զուգ վել է. ծաղ -
կա զարդ դաշ տե րում, այ գում և դաշ տե րում աշ խա տան քի նոր եր գեր

նոյի և թատ րո նի հա մար, այդ թվում « Պատ վի հա մար», «Ար տա կարգ
հանձ նա րա րու թյուն», խո շոր վո կալ-սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն -
ներ՝ «Աշ խար հին խա ղա ղու թյուն» սիմ ֆո նիկ պոե մը ե րգ չախմ բի և
նվա գախմ բի հա մար (Վ. Ա րա մու նու, Վ. Մկրտ չյա նի, Ա. Պո ղո սյա նի
խոս քե րով, 1949), «Է րե բու նի» քա ռա ձայն կան տա տը ե րգ չախմ բի և
նվա գախմ բի հա մար (1969), «Ար փա-Ս ևան»՝ բա րի տո նի, ե րգ չախմ -
բի և նվա գախմ բի հա մար (1969), «Եր ևան-Է րե բու նի» (1968) և « Սար -
դա րա պատ» (1969) խմբեր գերը ե րգ չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար,
« Դաշ տե րի հե րոս նե րին» (1950), խմբե րգը ե րգ չախմ բի և դաշ նա մու -
րի հա մար, «Երգ եր գոց» (Վ. Դավ թյա նի խոս քե րով, 1980) ե րգ չախմ -
բի և նվա գախմ բի հա մար: Խմ բեր գեր a cappella՝ «Եր կու ափ» (խոսք`
Գ. Է մի նի, 1951թ.) և « Հո գե հան գիստ» (խոսք` Հովհ. Թու մա նյա նի), 20
խմ բեր գ և խմ բեր գային պոեմ ներ Վ. Տե րյա նի խոս քե րով, ո րոնց թվում
են « Դու հպարտ ես, իմ հայ րե նիք», «Ա նուշ ա նուր ջով պա րու րիր հո -
գիս», «Ես չեմ մո ռա նում», « Գան ձա», « Մի փր կու թյուն կա մի այն» և
այլն: Ժող.եր գե րի մշա կում նե ր a cappella ե րգ չախմ բի հա մար (1980-
1984), ո րոնց թվում են « Մոր ող բը», «Ա դե, վառ ա ես», « Քե լե լաո»,
«Ցո րեն եմ ցա նե », «Ա լաշ կեր տի գու թա ներգ», « Սուր մա լուի հո րո վել»,
« Հայ շո րո րա, շո րո րա» և այլն: 

Է. Հով հան նի սյա նի օ պե րա նե րի և բա լետ նե րի շատ խմ բեր գային
հա մար ներ կա րե լի է կա տա րել որ պես ի նք նու րույն հա մերգ ային
ստեղ  ծա գոր ծու թյուն ներ: «Ան տու նի» բա լետ-օ րա տո րի ա յի II գոր ծո -
ղու թյան մեջ մաս նակ ցում է ե րկ սեռ ե րգ չա խումբը, նվա գախմ բի հետ
մի ա սին. I. Lacrimosa, II. Danse macabre, III. Tuba mirum, IV. Dies irae: 

«Եր կու ափ» չորս մա սա նի պոեմը ե րկ սեռ a cappella ե րգ չախմ բի
հա մար (Գ.Է մի նի խոս քե րով, 1952) Էդ. Հով հան նի սյա նի՝ հայ րե նա սի -
րա կան թե մայով գր ված ա մե նան շա նա կա լից ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե -
րից մե կն է: Այն աչ քի է ը նկ նում իր մտահ ղաց մամբ, նոր սո ցի ա լա կան
հնչողությամբ թե մայով, ժան րի ի նք նա տի պու թյամբ, կոմ պո զի ցի ոն
կա ռուց ված քով և յու րա տիպ ձե ռագ րով:

Բա նաս տեղ ծի` Գ. Է մի նի քնա րա կան տեքս տը պատ մում է
մարդ կանց եր ջա նիկ կյան քի մա սին, ո րոնք մո ռա ցել են ի րենց մռայլ
ան ցյա լը, պատ մում է եր ջա նիկ աշ խա տան քի և լու սա վոր կյան քի մա -
սին և այդ ամ բող ջը հա կադ րում է Ա րաք սի մյուս ա փում ապ րող ժո -
ղովր դի ա նու րախ և վշ տալի կյան քին: Ա ռանձ նա պես ող բեր գա կան
են պանդուխտի ապ րում նե րը, ո րը տա ռա պում է հե ռու նե րում հայ րե -
նի քի կա րո տով և զգում է հայ րե նի հո ղի կա րո տը:
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Մի ջին մա սն ի րե նից ներ կա յաց նում է ե րաժշ տա կան նոր նյութ:
Հե տաքր քիր է նաև նոր տո նայ նու թյան (մի ա ժա մա նակ նոր չափի`

7/8 և ռիթմի) ներ մուծ ման մի ջո ցը: Խմ բեր գային մի ա ձայ նու թյան մեջ
« մի» հն չյու նը որ պես գլ խա վոր տո նայ նու թյան դո մի նան տ (կի սա կա -
դան սում) հան կար ծա կի վե րաի մաս տա վոր վում է որ պես f-moll-ի
ձգտող տոն և հա ջորդ տակ տից սկս վում է մի ջին մա սը (B) նոր թե -
մայով (f-moll նոր տո նայ նու թյան մեջ, 7/8 չա փով):
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Այս տեղ թե ման ի մի տա ցի ոն սկզբունքով փո խանց վում է բա սե րից
ալ տե րին, այ նու հետև սոպ րա նո նե րին և տե նոր նե րին, ո րից հե տո
սկզբ նա կան 5/8 չա փում ան ցկաց վում է նոր թե մա: Հետզ հե տե ձևա -
փոխ վե լով այն ի մի տա ցի ոն սկզբունքով նա խա պատ րաս տում է գլխա -
վոր թե մայի ռեպ րի զը, ո րը տե նոր նե րի մոտ մուտք է գոր ծում նոր
տո նայ նու թյամբ, որ պես զի հե տո նո րից ան ցնի սոպ րա նո նե րին, ի սկ
հե տո տե նոր նե րին, ա պա սոպ րա նո նե րին:

Ձ ևն ը նդ հանուր առմամբ, բարդ եռ ամա ս է` նա խա բա նով և եզ րա -
փա կու մով, ռեպ րի զը կր ճատ  է, նրա նում խմ բեր գային շա րադ րան քը
տար բե րակ ված է. 

են հն չում», a cappella հն գա ձայն երգչախմբին (S, A, IT, IIT, B) հանձ -
նա րար ված է ժո ղովր դա կան պա րային բնույ թի դի նա միկ աշ խույժ և
տա քա րյուն ե րաժշ տու թյուն 5/8 չափում, պարզ տակ տե րի ա նընդ մեջ
հա ջոր դա կա նու թյամբ. 2x3, Allegro աշ խույժ տեմ պում (a-moll տո նայ -
նու թյան մեջ, ո րը մի ջին մա սում փո խա րին վում է f-moll-ով):

Նա խա բանի քա ռա տակ տում ար դեն հիմք է դր վում ամ բողջ մա սի
ռիթ միկական բա բախ մա նը:
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Ինչ պես նաև մշ տա կան ձայ նա ռու թյու նը (հայ կա կան ժո ղովր դա -
կան դա մի նմանակում) բա սե րի մոտ:

Սկզ բում գլ խա վոր թե ման հանձ նա րար ված է 1-ին տե նոր նե րին և
հաս տատ վում է ա վե լի բարդ պա րային նախ շազարդ ռիթմ:
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Հետզ հե տե խմ բեր գային հն չո ղու թյու նը հարս տաց վում է շնոր հիվ
ձայ նե րի քա նա կի ա վե լաց մա ն. սկզ բում կոնտ րա պունկ տող ձայ նով
մուտք են գոր ծում ալ տե րը82, այ նու հետև մե ղե դին ան ցնում է սոպ րա -
նո նե րին, սկզ բում ստեղ ծե լով վեցձայ նու թյուն (բա սե րի տրոհմամբ),
ի սկ գա գաթ նա կե տում`յոթձայ նու թյուն։
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Բարդ եռ ամաս ձևի առաջին մա սի խմ բեր գային շա րադր անքի
աստիճանա կան զար գա ցու մը կա րե լի է ար տա հայ տել հետ ևյալ սխե -
մայով.
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82 Ալ տե րի և տե նոր նե րի ձայ նա բա ժին նե րի խա չաձ ևու մով:



IV մա սում գե րա զան ցա պես օգ տա գործ ված է ակ որ դային շարա-
դրանքով հո մո ֆո նի ա՝ բազ մահն չյուն ակ որդ նե րով (հիմ նա կա նում 6-7,
ի սկ եր բեմն էլ 8 հնչյուններից կազմված, յու րա քան չյուր ձայ նա բա -
ժնում divisi-ների տրոհման մի ջո ցով): Կոմ պո զի տո րն օ գտ վում է նաև
մի ա սեռ ե ռա ձայն կազ մով տղա մարդ կանց ձայ նե րից, ի սկ եր բեմն էլ
ոչ լրիվ ե րկ սեռ կազ մից (ա ռանց սոպ րա նո նե րի): 

Էդ. Հով հան նի սյա նի «Եր ևան-Է րե բու նի» եր գը Պ.Ս ևա կի խոս քե -
րով, մեծ սեր ու ժո ղովր դա կա նու թյուն է վայե լում: Կոմ պո զի տո րն այն
գրել է 1968թ. Է րե բու նի-Եր ևանի հիմ նադ րման 2780-ա մյա կի տո նա -
կա տա րու թյան առ թիվ: Այն գր ված է քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի
և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար (Andante cantabile, c-moll)83: 

Եր գի մե ղե դին, ո րը ի նչ պես ին քը կոմ պո զի տորն է ա սում, ստեղծ -
վել է մեկ շն չով, գր ված է ա ռանձ նա հա տուկ ջեր մու թյամբ, նր բա գե -
ղու թյամբ և պարզու թյամբ84: Այն չա փա զանց եր գային է և սա հուն իր
շարժ ման մեջ, և, չնա յած սկզ բից մինչև վերջ ան ցնում է մի նոր լա դում
(հար մո նիկ c-moll), այն չի ըն կալ վում որ պես տխուր, ե ղերեր գա կան:
Առաջին պլա նում նկատելի է ազնվական լար ված քը և հանդարտ
հան դի սա վո րու թյու նը:

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան ձևը քառյակային է՝ հիմն ված է ե ռա կի կրկն -
վող (ռեպ րի զի մի ջո ցով) քառյակի վրա՝ կազ մե լով նա խերգ-կրկ ներ -
գի տի պի ե րկ մա սայ նու թյուն. 
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Նա խա բա նի սկզ բում հար մո նիկ պլա նում ան ցնում է այս պես
կոչ ված «ոս կե սեկ վեն ցի ա»՝ I-IV, VII-III, VI-II, V-I85 ակ որդ ային հա ջոր -
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III մասը՝ « Պան դուխտ» նկարագրում է պանդուխտի մեծ
տա ռա պանք նե րը, ո րը հայ րե նի քից հե ռու, դա տա պարտ ված է բախ -
տի քմա հա ճույ քին.

Ա փում ա վեր, ա փում տր տում 
Ինձ հետ ան վերջ խո սում ես դու, 
Կան չում հեռ վից… 

Ե րաժշ տու թյու նն ար տա հայ տում է ան սահ ման թա խիծ, տխ րու -
թյուն և եր բեմն էլ՝ հու սա հա տու թյու ն: Մե ղե դին ար տա հայ տիչ է և
ընդմիջ վում է հո գոց նե րի և հա ռա չանք նե րի ող բեր գա կան ին տո նա -
ցի ա նե րով: Հար մո նի ան լար ված, դի սո նան սային է, ե րան գա վոր ված
մռայլ տո նե րով: 

Ե րաժշ տա կան մի ջոց նե րը մոտ են ժո ղովր դա կան եր գե րի մե ղե -
դի ա կան և ռիթ մական դարձ վածք նե րին, ժո ղովր դա կան ող բե րին: 

Ան հան գիստ խո սակ ցա կան ին տո նա ցի ա նե րը փո խա րին վում են
ա զատ դեկ լա մա ցի ոն բնույ թի է պի զոդ նե րով: Այս ամ բող ջը ստեղ ծում
է մարդ կային տա ռա պան քի ի րա կան պատկերը:

Բարձր աս տի ճա նի ը նդ հան րա ցու մը, ո րը հա տուկ է Է. Հով հան-
նիս յա նի ե րաժշ տու թյա նը, վե րար տադ րում է ոչ միայն պանդուխտի
հո գե կան ապ րում նե րը, այլև ողջ ժո ղովր դի ող բեր գու թյու նը: 

Ար տա հայ տիչ և պեր ճա խոս է խմ բեր գային եր գե ցո ղու թյան ռն -
գային ձայնարտաբերման մի ջո ցը ռեպ րի զում, ո րը միև նույն ժա մա -
նակ ամ բողջ մա սի կո դան է:

IV մասը՝ «Ա զա տու թյան հայ րե նիք», հա կադր վում է նա խոր դին
իր լու սա վոր ե րան գա վո րմամբ ու կեն սա խինդ, հան դի սա վոր քայ լեր -
գի բնույ թով.

Սո վե տա կան իմ հայ րե նի եր կիր,
Դու բո լոր ազ գե րի պաշտ պան ու փր կիչ:
Քո գիրկն են գա լիս պան դուխտ քո որ դիք…

Այս տո ղե րին հա մա պա տաս խան, ե րաժշ տու թյու նը ստա նում է
ցնծուն և ե ռան դուն բնույթ (Allegro festoso,  D-dur, 2/2): 

Այս տեղ, ի նչ պես և նա խորդ մա սե րում կոմ պո զի տո րն օ գտ վում է
ե րաժշ տա կան ար տա հայտ չա կա նու թյան և խմ բեր գային շա րադր -
անքի բազ մա պի սի մի ջոց նե րից:
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83 1969թ. հրատարակված «Եր ևան-Է րե բու նի» խմբերգի կլավիրում (« Հա յաս -
տան» հրա տ.) ներ կա յաց վում են այս եր գի 2 տար բե րակ նե րը. առաջինը` մե -
նա կա տարների զուգերգով, երկրոր դը` ե րգ չա խումբ, դաշ նա մու րի նվա գակ-
ցու թյամբ: Մենք կու սում նա սի րե նք խմ բեր գային տար բե րակ ը): 
84 Պա տա հա կան չէ, որ այս մե ղե դին հաճախ է օգտագործվում ամենատար-
բեր հեռուստառա դի ոհա ղոր դում նե րում:
85 Նման «ոս կե սեկ վեն ցի այի» օ րի նակ ները ե րաժշ տա կան պրակ տի կա յում
չա փա զանց շատ են, բայց և բազ մաբ նույթ (ի րենց տե սա կով և սուբ դո մի -
նանտ ակ որդ նե րի դա սա վո րու թյամբ): Սկ սած Հեն դե լի թիվ 7 կլա վե սի նային
սյո ւի տի «Պաս ակա լիայից» մինչև Նո վի կո վի «Эх, дороги» եր գը և Ա.Հա րու -
թյու նյա նի « Հայ րե նի քիս հետ» ե րգ-կան տա տը:



քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և դաշ նա մու րի հա մար (Allegro ener-
gico, d-moll, 2/4): Սա ա ռույգ, կեն սա խինդ ե րգ է, ո րը գո վեր գում է աշ -
խա տա վոր գյու ղա ցու աշ խա տան քը.

Հայ րե նի զմ րուխտ դաշ տե րի սեգ սա րեր 
Ինձ ա սեք դուք, ո վ քեր են մար դիկ 
Այն քաջ, որ բա նում են ան նա հանջ: 
Այս խի զախ մար դիկ են, որ մեր դաշ տե րում ա ռա տա բեր, 
Որ բա նում են հա մառ, միշտ ան վե հեր: 

Առ նա կան, հաս տա տա կամ նա խեր գը սկ սում են բա սե րը (aa1=8+8),
դա եր գի հիմ նա կան կեր պարն է: Շա րու նա կե լով նա խեր գը, բա սե րին
սկզ բում (b=8) պա տաս խա նում է ոչ լրիվ ե ռա ձայ նու թյու նը (S, A, T)
կոնտ րաս տային պո լի ֆո նիկ շարադրանքով, ի սկ հե տա գա յում (a1=6)
ամ բողջ ե րգ չախմ բում նո ր ֆակտուրայով՝ սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի
ու նի սո ն, տե նոր նե րի և բա սե րի հա կա դիր շարժ վող զու գա հեռ տեր -
ցի ա նե րով: 

Ու րախ tutti կրկ ներ գին ըն դա ռաջ, անցնում է ե րկ տակտ կապ` սա -
վառ նող ու նի սոն դաշ նա մու րային նվա գակ ցու թյուն:

Կրկ ներ գը զու գա հեռ F-dur-ում ակ որ դային քա ռա ձայ նու թյամբ
շատ թարմ և ու րախ է հն չում: Լայն դա սա վոր ված ակորդ նե րին ար -
ձա գան քում է նեղ դա սա վո րու թյամբ տղա մարդ կանց ե րգ չա խում բը:
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Ար ձա գան քի հնա րը ո րո շա կի փո փո խու թյուն նե րով կրկն վում է
հա ջորդ նա խա դա սու թյու նում:

Կրկ ներ գի վեր ջին 4 տակ տե րում (B) հն չում է դո մի նան տային ա -
կոր դը d-moll-ի կի սա կա դան սում: Սա, բնա կա նա բար, ան հրա ժեշ տու -
թյուն է ստեղ ծում որ պես զի գլ խա վոր թե ման վե րա դառնա գլ խա վոր
տո նայ նու թյուն: 

Այս պի սով, քա ռյա կի ձևն այս տեղ նուն պես ե րկ մա սա նի է, նա խերգ-
կրկ ներ գի տի պի (A B): Ի սկ ե թե հաշ վի առ նենք, որ վեր ջին ան ցկաց -

դա կա նու թյունը, ո րը հե տա գա յում փո խա րին վում է I-IV, V-I, IV-V-T հա -
ջոր դա կա նու թյամբ:

Կրկն վող տիպի նա խա դա սու թյուն նե րում կոմ պո զի տո րը բազ մա -
զա նու թյու նը ստեղ ծում է ֆակտուրայի և խմ բեր գային շա րադր անքի
տար բե րակ ման մի ջոց նե րով: Նա խեր գի առաջին նա խա դա սու թյան
մեջ (a) տղա մարդ կանց և կա նանց ձայ նե րի օկ տա վային մո նո դի ա է:
Նա խեր գի երկրորդ նա խա դա սու թյան մեջ (a1)՝ օկ տա վով կրկ նա -
պատկ ված ե րկ ձայ նու թյուն է, զու գա հեռ, շեղ և այլ շար ժում նե րի հա -
ջոր դա կա նու թյամբ, հա մե մա տա բար ի նք նու րույն ձայ նա տա րու թ յամբ:
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Սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի զու գա հեռ սեքս տա նե րով շար ժու մը
գլխա վոր գոր ծոնն է, ո րը ու ժե ղաց նում է կրկ ներ գի հն չո ղու թյան վառ
և հն չեղ բնույ թը:
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Սոպ րա նո նե րի կրկ ներ գի գլ խա վոր մո տի վի բնո րոշ տրի ո լային
դար ձ վածքն ար դեն նշ մար վում էր նա խեր գի երկրորդ նա խա դա սու -
թյան ալ տե րի կոնտ րա պունկ տող ձայ նե րում (III տե նոր և II բաս): 

Նա խեր գում կա ևս մեկ տրի ո լային մո տիվ (այս ան գամ ու թե րոր -
դա կան նո տա նե րով. 

Նման տրի ո լային մո տիվ ներ հա ճախ են հան դի պում հայ կա կան
քա ղա քային ֆոլկ լո րի մե ղե դի նե րում, որ պես հա մաար ևե լյան ֆոլկ լո -
րի ար տահայտություն:

Մեծ մաս սա յա կա նու թյուն է վայե լում նաև Էդ. Հով հան նի սյա նի
«Դաշ տե րի հե րոս նե րին» խմ բեր գը՝ Հ. Պո ղո սյա նի խոս քե րով, գր ված
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մեծ, բայց չա փա զանց ար տա հայ տիչ բա նաս տեղ ծու թյա նը, որ ում
Արա րատ լե ռը խորհր դան շում է Հա յաս տա նը:

Բա նաս տեղ ծու թյան ձևը յու րա տիպ է` 3 նա խա դա սու թյուն նե րի
վեր ջերը հան գա վոր վում են «ու ան ցիր» բա ռե րով, ինչը մտ քի բազ -
մա կեր պա րայ նու թյան դեպ քում, միև նույն ժա մա նակ ստեղ ծում է ձևի
ամ բող ջա կա նու թյուն և տրա մադ րու թյուն: Ռ. Պետ րո սյա նի երգչա -
խմբային ման րան վա գում պահ պան վում է այս կա ռուց ված քային
սկզբուն քը: Ե րաժշ տու թյան մեջ կեն սա հաս տատ ո ւղղ վա ծու թյու նն ի
հայտ  է գալիս լու սա վոր լա դատո նայ նա կան հա կադ րություն նե րի մի -
ջո ցով: Իշ խող c-moll տո նայ նու թյանը վառ ձևով հա կադր վում են մա -
ժո րային նե րը` գլ խա վոր գա գաթ նա կե տում (19-20-տակտեր) D-dur,
ի սկ եզ րա փակ ման մեջ` C-dur:

Խմ բեր գի առաջին բարձրա կե տում (մի ջին մա սի վեր ջում) լա դային
հա կադրության  հնարքը զգա լի ո րեն ը նդ գծ վում է նրա նով, որ սոպ -
րա նո նե րի մոտ երկու ան գամ հն չող «ֆա-բե կա րը» (ե րբ բա սե րի
ակոր  դում «ֆա-դի եզ» է), բազ ման շա նակ «ու ան ցիր» խոս քի վրա,
անսպասելի հնչում է «ֆա-դի ե զը»: Միև նույն ժա մա նակ ա ռանձ նա կի
լու սա վոր և հան դի սա վոր է հն չում ան սպա սե լի D-dur-ը, ո րն այս տեղ
հա մադր վում է կարճատև վերց րած C-dur ե ռահն չյան հետ վեց ձայ -
նա նի tutti-ով , f:
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D-dur-ի արտացոլ անքը նկատվում է նաև ռեպ րի զի սկզ բում (tempo
primo), « Հեր թը հի մա քոնն է, մի պահ, դու էլ նայիր» խոս քե րը հն չում
են կրկ նա կի դո մի նան տային տո նայ նու թյան մեջ և, ի տար բե րու թյուն
բա սե րի և տե նոր նե րի է քս պո զի ցի ոն ու նի սո նի, այժմ ան ցկաց վում է
tutti տե նոր նե րի կող մից պահ ված D-dur միք սո լի դի ա կան ա կոր դի ֆո -
նի վրա: Ի սկ ա մե նա վեր ջում «ան ցիր» խոս քի վրա c-moll ռեպ րի զից
հե տո, եզ րա փակ ման մեջ հն չում է C-dur ե ռահն չյու նը, ո րն այս տեղ
հա մադր վում է Des-dur  եռահնչյանը և կրկ նա կի հա մադր վում B-dur-
ի հետ: 

ման ժա մա նակ երրորդ վոլ տա յում հայտն վում է կո դա՝ հիմն ված ա -
ռա վե լա պես «a» նյու թի վրա, ա պա ձևը կու նե նա եռ մա սա նի կա ռուց -
վածք: Ի սկ ե թե հաշ վի առ նենք նաև ե ղած բո լոր ռեպ րի զնե րը, ա պա
կու նե նանք ձևի հետ ևյալ սխեման` 

AB AB ABA (Coda)
1 2 3

ՊԵՏ ՐՈՍՅԱՆ ՌՈ ԲԵՐՏ ԱՐ ՄԵ ՆԱ ԿԻ
(1930-2008թթ.)

Ռո բերտ Պետ րո սյանն ա վար տել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի
կոմպոզիցիայի բաժինը (1962, պրո ֆե սոր Գ. Ե ղի ա զա րյա նի դա սա -
րա ն): Նրա գր չին են պատ կա նում Սիմ ֆո նի ան, « Մեր մեծ հայ րե նիք»
վո կալ-սիմ ֆո նիկ պոե մը (Ա. Սա հա կյա նի խոս քե րով) քա ռա ձայն ե րկ -
սեռ ե րգ չախմ բի և նվա գախմ բի հա մար (1977), 2 լա րային կվար տետ,
սո նատ շե փո րի հա մար, 3 սո նա տին  դաշ նա մու րի հա մար, ստեղ ծա -
գոր ծու թյուն ներ փո ղային, ժողովրդական գոր ծիք նե րի և է ստ րա դային
նվա գախմ բե րի հա մար, 50-ից ա վե լի խմ բեր գային ստե ղ  ծա գոր ծու -
թյուն ներ` « Ձոն աշ խա տան քի» (խոսք` Ժ. Ա վե տի սյա նի, 1973), « Ձոն
բա րե կա մու թյան» (խոսք` Ա. Սա հա կյա նի) աս մուն քո ղի, քա ռա ձայն ե -
րկ սեռ ե րգ չախմ բի և դաշ նա մու րի հա մար (1972), « Վե րածն ված Հա -
յաս տան» (խոսք՝ Գ. Բան դու րյանի, 1977), « Հա վերժ մի ա սին» պոեմ-
եռերգություն (1978), «Եր ևան» (խոսք` Ն. Մի քայե լյա նի) քա ռա ձայն
ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար, a cappella խմ -
բեր գեր, «Ա րա րա տի ծեր կա տա րին» (խոսք` Ավ. Ի սա հա կյա նի, 1975),
«Փ շա տե նի փոք րիկ ծառ» (խոսք` Ս. Կա պու տի կյա նի, 1976), « Կանչ
ար ևին» (Գ. Բան դու րյա նի), « Խաչ քար» (խոսք` Վ. Դավ թյա նի), « Գի -
շերն ե կավ, հով զովն ըն կավ» (խոսք` Ավ. Ի սա հա կյա նի), « Լեռ նե րի
պա րը» (խոսք` Ս. Տեր-Ղա զա րյա նի) քա ռա ձայն կա նանց ե րգ չա խումբ
(1976), բազ մա թիվ ման կա կան խմ բեր գեր, այդ թվում` «Ան մա հու թյուն»
կան տա տը (խոս ք` Ն. Մի քայե լյա նի), a cappella ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի
հա մար` հայ րե նա սի րա կան եր գե րի մշա կում ներ, այդ թվում` « Զար -
թիր, լաո», « Զեյ թուն ցի նե րի քայ լեր գը» և այլն:

Ռ. Պետ րո սյա նի լա վա գույն խմ բեր գե րից է «Ա րա րա տի ծեր կա -
տա րին» ստեղծագործությունը՝ գրված a cappella քա ռա ձայն ե րգ չա -
խմ բի համար: Կոմ պո զի տո րն ան դրա դառ նում է Ավ. Ի սա հա կյա նի ոչ
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տից (տ ղա մարդ կանց ձայ նե րի գու նեղ հա մադ րու մը), դո մի նան տային
ձայ նա ռու թյան վրա` (սոպ րա նո նե րի և ալ տե րի զու գա հեռ սեքս տա -
նե րի), լու սա վոր պա տաս խա նը:

Խմ բեր գի մե ղե դա յնու թյու նն իր լա դաին տո նա ցի ոն կա ռուց ված -
քով մոտ է հայ կա կան ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյա նը: Հայ կա կան
եր գին բնո րոշ են նաև «ու ան ցիր» խոս քի վրա ռիթ մաին տո նա ցի ոն
կա ռուց ված քն իր ա ռա ջին և վեր ջին ան ցկաց ման մեջ (6-րդ տակ տը
սկզ բից և 4-րդ տակ տը վեր ջից):

Ա ՐԻՍ ՏԱ ԿԵՍՅԱՆ Է ՄԻՆ ԱՍ ՊԵ ՏԻ
(1936-1996թթ.) 

Կոմպոզիտոր, հա սա րա կա կան գոր ծիչ, ար վես տի վաս տա կա վոր
գոր ծիչ, Հա յաս տա նի լե նի նյան կո մե րիտ մի ու թյան մր ցա նա կի դափ -
նե կիր Է մին Ա րիս տա կե սյանն ա վար տել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի -
այի ստեղծագործական բաժինը (1961 Գր. Ե ղի ա զա րյա նի դա սա րա ն)
և աս պի րան տու րան (1964): Նրա ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են «Պրո -
մեթևս» բա լե տը, 5 սիմ ֆո նի ա , 2 սիմ ֆո նի ետ (Առաջինը՝ լա րային նվա -
գախմ բի, քսի լո ֆո նի և դաշ նա մու րի հա մար), Երկրորդը՝ լա րային նվա-
գախմ բի, գոսերի և զան գե րի հա մար, կոն ցերտ ներ՝ ալ տի և նվա -
գախմ բի, գա լա րա փո ղի և նվա գախմ բի (1983), ջու թա կի և նվա գախմ -
բի հա մար (1987), « Հայոց լեռ նե րում» սիմ ֆո նիկ պատ կե րը, Կոն ցեր-
տային ֆան տա զի ան գոսերի և նվա գախմ բի հա մար: Սո նատ ներ
ֆլեյ տայի և դաշ նա մու րի, դաշ նա մու րի, մե նա կա տար ալ տի հա մար,
ձայ նի և թավ ջու թա կի հա մար, « Սա հակ Պարթ ևի 5 շա րա կան» վո -
կալ շար ը և այլն:

Ն րա խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներից են` « Հոկ տեմ բե րյան
սե   րունդ» (խոսք` Պ. Ս ևա կի) վո կալ-սիմ ֆո նիկ պոե մը աս մուն քո ղի,
քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և մեծ սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա -
մար, « Պոեմ Լե նի նի մա սին» (խոսք` Ա. Սա հա կյա նի, 1970) մե ներ գիչ
բա րի տո նի, քա ռա ձայն ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և դաշ նա մու րի համար,
« Տա րո նի ժո ղովր դա կան պատ կեր ներ» կան տա տը կա մե րային ե րգ -
չախմ բի, ֆլեյ տայի, դաշ նա մու րի և հար վա ծային գոր ծիք նե րի հա մար
(8 մա սից, 1980), « Խորհր դային Հա յաս տան» (խոսք` Գ. Սա րյա նի,
1980) կան տա տը աս մուն քո ղի, ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և նվա գախմ բի
հա մար, 2 ե րգ ման կա կան a cappella ե րգ չախմ բի հա մար՝ « Գար նա -
նա մուտ» և « Գա րունն ե կավ» (խոսք` Հ. Սա հյա նի, 1981):

Ինչ վե րա բեր ում է ստեղ ծա գոր ծու թյան ձևին, ա պա նրա ե ռա մաս
ռեպ րի զային կա ռուց ված քը (սո վո րա կան ABA տի պով) այս տեղ ներ -
կա յաց վում է տար բեր բնույ թի մո նո թե մա տիկ նյու թով, բայց հա մա -
րյա միև նույն ռիթ մաին տո նա ցի ոն սխեմայով. 

A,  A1 A΄:
12+8+9

A-ի և A1-ի ը նդ հան րու թյու նը մի ան գա մայն ակ նա ռու է մե ղե դի ա -
կան գծի շարժ ման ո ւղղ վա ծու թյա մբ և նրա ռիթ մական  դարձված քի
ավարտով: Ռիթ մով չեն հա մընկ նում մի այն առաջին տակ տի երկ րորդ
կե սը և երկրորդ տակ տի առաջին կե սը (քա ռորդ նե ր՝ ու թե րոր դա կան -
նե րի փո խա րեն):

Նո տային օ րի նակ թիվ 172 ա

Նո տային օ րի նակ թիվ 172 բ

A և A1 բաժինների միջև է ա կան տար բե րու թյու նը պայ մա նա վո րում
են տո նայ նու թյու նը, խմ բեր գային շա րադ րան քը և ֆակտուրան։ Թե -
մայի առաջին ան ցկա ցու մը է քս պո զի ցի ա յում c-moll-ում է և հանձ նա -
րար ված է տղա մարդ կանց ձայ նե րի ու նի սո նին, այն դեպ քում, ե րբ
(A1)-ի միջ ին մա սն ան ցկաց վում է g-moll-ում ա կոր դային շարադրան -
քով, լրիվ ե րկ սեռ քա ռա ձայ նու թյամբ, սոպ րա նո նե րի 2 ձայ նե րի (մաս -
նա կի ո րեն և ալ տե րի) divisi տրոհ մամբ և ա վե լի ա րա գաց ված
տեմ պում:

Խմ բեր գային շա րադր անքի ա ռան ձին հնար նե րից ու շադ րու թյան
է ար ժա նի գլ խա վոր թե մայի ներդաշնակու մը` տեմբ րային տե սա կե -
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ռանձ նաց նել 3 բա ժին: Andante sostenuto (52 տակտ), Allegro ma non
troppo (50 տակտ) և Andante sostenuto (39 տակտ): 

Ստեղծագործության առաջին և երրորդ մա սե րը կենտ րո նաց ած և
զուսպ են: Նրանք կա մա րի նման երիզում են ստեղ ծա գոր ծու թյու նը:
Մի ջին դի նա միկ և մո լե գին բա ժի նը, ո րում ան ցնում է հու զիչ պատ -
մու թյու նը, թե ի նչ պես «… Այս տեղ են խմ բե րով բե րել ու հպել պա տին
… սու լել են գն դակ նե րը… Դի պել աչ քե րին… (բա ցա կան չե լով)… Քուն -
քե րին… (բա ցա կան չե լով) …ճա կա տին …բա ցա կան չե լով) …ծա կել են
մար մին նե րը…»: 

Այս տեղ կեր պա րի զար գաց ման և ար տա հայտ ման հիմ նա կան
մի ջո ցը գոր ծուն պո լի ֆո նի ան է` ֆու գա տոն (B, A, T, S-ի մուտ քով) և
իմի տա ցի ոն պո լի ֆո նի այի այլ մի ջոց նե րը, ո րոնք հա ջորդ ում են մերթ
ակ որ դային շա րադ րան քով, մերթ պա թե տիկ մի ա ձայ նու թյամբ,
մերթ՝ ա ռանց կոնկ րետ բարձ րու թյան` բա ցա կան չու թյուն նե րով:

Առաջին բա ժի նը սկս վում է նա խա բա նով (22 տակտ), ո րում ծանր
ըն թաց քով ձայ նա բաժ նից-ձայ նա բա ժին ան ցնե լով (B-S-A-B-S-A),  վի -
պեր գա կան զար գա ցում է ստանում զուսպ, բայց ը նդ լայն ման ձգ տող
խո սակ ցա կան տիպի մե ղե դին: Այս ըն թաց քում պահ ված բա սե րը
տար բեր աս տի ճան նե րի վրա ձայ նա ռու թյուն ներ են կազ մում:

Հենց այս սկզբունքով էլ եզ րա փա կիչ մա սում տևա կա նո րեն հն չում
է այս ան գամ փոքր նո նայի վրա հար մո նիկ ձայ նա ռու թյուն («Լյա-սի-
բե մոլ»), ո րը կազ մում են բա սե րը և տե նոր նե րը: Այս ծանր բա խ մամբ
ձայ նա ռու թյան վրա անտի ֆո նային ոճով ալ տե րը և սոպ րա նո նե րը
փո խա նա կում են դառ նա ղետ խո սակ ցա կան ֆրազ նե րը.

Հի մա չկան նրանք,
Բայց տես նում եմ ես ա հա
Բոց վող հպար տու թյամբ
Գոց վող աչ քերն այն
Կո մու նար ա ղջ կա…

Ա րիս տա կե սյա նը, ի նչ պես խմ բեր գի տար բեր ձայ նե րում, այն պես
էլ հար մո նի ա յում, հա մար ձա կ օ գտ վում է դի սո նանս հն չո ղու թյուն նե -
րից` ոչ ակոր դային հա մադ րում նե րը, չլուծ վող դի սո նանս նե րը (հո րի -
զո նա կան և ո ւղ ղա հա յաց) հա ջոր դում են մե կը մյու սին: Դա հա մա պա -
տաս խա նում է կեր պար նե րի ցաս ումնալի և վշ տա գին բնույ թին:

Պո լի ֆո նի այի բազ մա զան մի ջոց նե րը (1-ին և 2-րդ բա ժին նե րի
ստրետ ա նե րը, մի ջին և եզ րա փա կիչ մա սե րի ֆու գա տոն և ի մի տա -

Քա ռա ձայն ե րկ սեռ a cappella ե րգ չախմ բի հա մար գր ված ստեղ -
ծա գոր ծու թյուն նե րից են` « Կո մու նար նե րի պա տը Փա րի զում» պոե մը
(խոս ք՝ Ե. Չա րեն ցի), «Երգ ե ռա ձայն» (խոսք` Պ. Ս ևա կի, 1974), « Ռեք -
վի եմ» (խոս ք՝ Ս. Կա պու տի կյա նի , 1975), « Հայոց ե րգ ու պար» (խոսք`
Ա. Գ րա շու և Յու. Սա հա կյա նի, 1972), « Գի շերն ե կավ» (խոսք` Ավ. Ի սա -
հա կյա նի, 1975), « Գյու ղա կան տոն» (ժո ղովր դա կան խոս քե րով), ե րգ -
չախմ բային պատ կեր ներ (1980), « Հար սա նյաց եր գեր» (ժո ղովր դա-
կան, ա ռանց խոս քե րի, 1983), «Ք նա րա կան պոեմ» (ժո ղովր դա կան,
1981), «Ք նա րա կան պոեմ Հայ րե նի քիս մա սին» (խոսք` Հովհ. Շի րա -
զի, 1986), «Բ նան կար ներ» (խոսք` Հ. Սա հյա նի) – կա նանց ե րգ չախմ -
բի հա մար ման րան վագ նե րի շարք (1986), « Բու թա նի այի եր գե ր» (4 ե րգ
ժո ղովր դա կան թե մա նե րով, 1988) և այլ եր գեր ու մշա կում ներ: 

Է. Ա րիս տա կե սյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյան թե մա տի կայի ա մե նաէ ա -
կան կող ը հայ րե նա սի րա կան-քա ղա քա ցի ա կան թե մա նե րին ան դրա -
դարձն է, այդ թվում նաև խմ բեր գային ժան րում: Նման խմ բեր գային
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից հատ կա պես աչ քի են ը նկ նում վե րը նշ ված
Հան րա պե տա կան մր ցա նա կի ար ժա նա ցած «Երգ ե ռա ձայն», « Ռեք -
վի եմ» և « Կո մու նար նե րի պա տը Փա րի զում» ստեղ ծա գոր ծու թյուն -
ները:

« Կո մու նար նե րի պա տը Փա րի զում» գր ված է Չա րեն ցի հա մա -
նուն պոե մի հի ման վրա: Ի նչ պես գրում է կոմ պո զի տո րը, «այս ստեղ -
ծա գոր ծու թյան մեջ ին քը հե ղա փո խու թյան պա թո սը ո րո շել է մարմ-
նա վորել փա րի զյան կո մու նար նե րի կեր պար նե րի մի ջո ցով, նրանց
անե րեր հա վա տը եղ բայ րու թյան, հա վա սա րու թյան և ա զա տության
գա ղա փա րի հանդեպ, նրանց հե րո սա կան, հաստատուն և վեհ ի դե ալ -
նե րը»87: Ե. Չա րեն ցը ցնց ված էր փա րի զյան Պեր-Լա շեզ գե րեզ մա նո -
ցում կո մու նար նե րի հի շա տա կին կանգ նեց ված հու շար ձա նի տպա վո-
րու թյու նից: Եվ այդ ազ դե ցու թյան տակ էլ նա ստեղ ծեց իր տա ղան-
դա վոր պոե մը: 

Կրակոտ բո ղո քը, զայ րույ թը և ա տե լու թյու նը թշ նա մու հան դեպ,
ցա սու մը կապ ված փա րի զյան կո մու նայի հե րոս նե րի մահ վան հետ,
այս ա մե նը հն չում է բա նաս տեղ ծի կրքոտ պոե մում, ո րոնք ար ձա -
գանք են գտ նում Է. Ա րիս տա կե սյա նի ե րաժշ տու թյան մեջ: 

Այս մեկմա սա նի պոե մի մի ջան ցիկ զար գաց ման մեջ կա րե լի է ա -
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87 « Խորհր դային ե րաժշ տու թյուն» «Советская музыка» ամ սա գիր, թիվ 12,
1977թ.:



ՄԱՆ ՍՈՒՐՅԱՆ ՏԻԳ ՐԱՆ Ե ՂԻ ԱՅԻ
(1939թ.)

Տիգ րան Ման սու րյանն այն տա ղան դա վոր կոմ պո զի տոր նե րից է,
որոնք լիարժեք գե ղար վես տա կան հա ջո ղու թյուն նե րի հաս նում են
երաժշ տա կան նոր ար տա հայտ չա մի ջոց նե րի ո րոն ման ճա նա պար -
հով: Ա վար տել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի կոմ պո զի ցի այի բաժինը
(Ղ. Սա րյա նի  դա սա րա ն, 1965):

Տ. Ման սու րյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի շար քում են` « Ձյու նե
թա գու հին» (ըստ Ան դեր սե նի, 1988) բա լե տը, « Պար տի տ»-ը և « Գի շե -
րային ե րաժշ տու թյու ն»-ը սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի հա մար (1980), ջու -
թա կի, թավ ջու թա կի և լա րային նվա գախմ բի հա մար կրկ նա կի
կոն ցեր-  տը (1982), 3 կոն ցերտ թավ ջու թա կի և նվա գախմ բի հա մար,
«Երեք նաի րյան եր գ» ձայ նի և նվա գախմ բի հա մար, Ին տեր մեց ո
սոպ րա նոյի և կա մե րային նվա գախմ բի հա մար, Երեք մադ րի գալ ձայ -
նի, ֆլեյ տայի, թավ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար, «Miserere»՝ մե -
նա կա տար սոպ րա նոյի և լա րային նվա գախմ բի հա մար, Չորս
հայ րեն ՝ ձայ նի և դաշ նա մու րի հա մար` Ն. Քու չա կի խոս քե րով, 2 սո -
նատ ջու թա կի և դաշ նա մու րի հա մար, 2 սո նատ թավ ջու թա կի և դաշ -
նա մու րի հա մար, ալ տի սո նատ և այլն:

Ն րա խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից են` Երեք խմբերգ a
cappella կա նանց կանանց երգչախմբի համար և «Երեք Ա սաց ված»՝
Կոս տան Զա րյա նի խոս քե րով, նվիր ված Կո մի տա սի 100-ա մյա կին
(1969), « Տար վա ե ղա նակ նե րը»՝ ե րկ սեռ ե րգ չախմ բի և լա րային նվա -
գախմ բի հա մար (ժո ղովր դա կան խոս քե րով, 1983), « Ձոն Սա յաթ-Նո -
վային» (խոսք` Ե. Չա րեն ցի, 1987) մե նա կա տար բա րի տո նի, ե րկ սեռ
ե րգ չախմ բի, ջու թա կա հար նե րի ան սամբ լի և սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի
հա մար:

«Ե րեք Ա սաց ված»-ը կազ մում է մի եռերգություն` 
1. «Ա սաց ված հոր հա մար»
2. «Ա սաց ված ե րգ չի հա մար»
3. «Ա սաց ված ա ստ ղի հա մար»:
Դ րան ցում Կո մի տա սի կեր պա րը ներ կա յանում է որ պես հոգ ևոր

նախասկզ բի, ե րա ժիշտ-ս տեղ ծագործո ղի և հայ կա կան մշա կույ թի լու -
սա վոր չի մարմ նա վո րում: Այս եռերգության առաջին խմ բեր գը հատ -
կա պես բնո րոշ է Ման սու րյա նի ձե ռագ րին, ի նչ պես մե ղե դի ա կան և
հար մո նիկ ա ռու մով, այն պես էլ խմ բեր գային շա րադր անքի տե սա կով:

ցիոն զար գա ցու մը), ո րով կոմ պո զի տո րը հա մալ րում է խմ բեր գային
շա րադր անքը, նույն պես հա գեց ված են ձայ նե րի ո ւղ ղա հա յաց դի սո -
նանս հա մադ րում նե րով, ո րոնք չեն տե ղա վոր վում տեր ցի ային կա -
ռուց վածք ու նե ցող ակ որդ նե րի մեջ (ինչով և պայ մա նա վոր ված է
երգչախմբի յու րա քան չյուր ձայ նաբաժնի ի նք նու րույ նու թյու նը):

Սա չա փա զանց բարձ րաց նում է ե րաժշ տու թյան զգա յա կան
հա գեց վա ծու թյու նը և ստի պում է սուր զգալ ծա վալ վող ող բեր գու թյու նը:

Հա ճախ օգ տա գործ վում են հռե տո րական տար րեր, ի նչ պի սիք են
«խո սող» անսպասելի պաու զա նե րը, ան ցում նե րը ակոր դային կա -
ռուց ված քից դե պի tutti-ի պա թե տիկ մի ա ձայ նու թյու ն (բ նո րոշ են
ահա բե կիչ կե տադր ված ռիթ մը և մե ղե դու հռե տո րա կան լայն թռիչք -
նե րը), մո լեգ նած, բարձ րու թյու նից զուրկ կա տա ղի կան չե րը, ի նչ պես
մենա կա տար նե րի (S, A, T փոխ կան չե րում), այն պես էլ tutti, ինչը նույն -
պես չա փա զանց խտաց նում է ամ բողջի ար տա հայտ չա կա նու թյու նը:

Խմ բեր գում մա քուր ակորդ ներ շատ հազ վա դեպ են հն չում և դա
կապ ված է կոմ պո զի տո րի վեհ զգաց մունք ներ ստեղ ծե լու ձգտման
հետ, ո րը ա ռաջ է գա լիս հե ղի նա կի խո նարհ ման ցան կու թյու նից կո -
մու նար նե րի հե րո սա կա նու թյան և առ նա կա նու թյան ա ռաջ, նրանց
հան դեպ խո ր ցա վակ ցու թյու նից: 

Այս տե սա կե տից հա տուկ ու շադ րու թյուն են գրա վում ստեղ ծա գոր -
ծու թյան եզ րա փա կիչ տակ տե րը, ո րոնք խորհր դան շա կան ձևով են
հն չում. «Որ բե րեք կար միր հա տու ցում» հռե տո րա կան հան դի սա վոր,
կո չա կան և լու սա վոր են հն չում Gis-dur-ի վեր ջին tutti ակորդ ը, ո րը
զու գա հեռ տե ղա շար ժի մի ջո ցով փո խադր վում է դե պի A-dur (սկզբ նա -
կա նի հա մա նուն տո նայ նու թյու նը): Այս պի սով, կոմ պո զի տո րն իր տա -
քա րյուն ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ վե րար տադ րում է նաև Չա րեն ցի
« Կար միր վրե ժի»88 խորհրդանշական գա ղա փա րը:

Չ նա յած, պոե մի ե րաժշ տու թյան լար վա ծու թյա նը և պար տի տու րի
բար դու թյա նը, ձայ նա ծա վա լը գոր ծա ծա կան ձայ նա տա րած քի սահ -
ման նե րում է, և մի այն մի ջին մա սում («թշ նա մու» բա ռի վրա) սոպ րա -
նո նե րը հաս նում են մինչև երկրորդ օկ տա վի «լյա-բե մո լ», ff:

Սա կայն, ը նդ հա նուր առ մամբ, այս ստեղ ծա գոր ծու թյու նն, իր
ին տո նա ցի ոն հար մո նիկ ո լոր տով դժ վա րու թյուն է ներ կա յաց նում կա -
տա րող նե րի հա մար առաջին հերթին ինտոնացիոն-հարմոնիկ ոլորտով:
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88 Այս մա սին ա ռա ջին ան գամ հի շա տա կել է Սու սան նա Դա նի ե լյա նն  իր «Է.
Ա րիս տա կե սյա նի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյու նը» հե տա զո տու թյան մեջ
(ձե ռագ իր):
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Այն սկզ բում ան ցնում է տե նոր նե րի մոտ, ի սկ հե տո մաս նա կի ո րեն
ալ տե րի մոտ: Լա դը հար մո նիկ մա ժոր է (Es-dur) ի ջեց ված II աս տի -
ճա նով (ն ման լա դի մենք ար դեն հան դի պել ե նք): 

Երբ ռե չի տա տի վն ան ցնում է սոպ րա նո նե րի ձայ նաբաժնում, հան -
կար ծա կի մո դու լյա ցի ա է տե ղի ու նե նում դե պի հե ռա վոր h-moll տո -
նայ նու թյու նը, ո րում սոպ րա նոն շա րու նա կում է ալ տե րից գրա ված
ռե չի տա տի վը: Հե տա գա յում ռե չի տա տի վի մե ղե դին նո րից մո դու լաց -
վում է հիմ նա կան տո նայ նու թյան մեջ, «սոլ-դի ե զի» էն հար մո նիկ վե -
րաի մաս տա վոր մամբ («լյա-բե մոլ»): Այս պի սով, կրկին ի հայտ եկած
Es-dur-ում նո րից հայտն վում է (a) հատվածը:

Երկրորդ մա սը (B) վի պերգա կան բնույթ է կրում և ծայ րե րի մա սե -
րից բա վա կա նին տարբերվում է իր լա դատո նայ նա կան ան կա յու նու -
թյամբ և ե րգ չախմ բային ֆակտուրայով, ո րում, հիմ նա կա նում, տե ղի
է ու նե նում եր կու ձայ նա բա ժին նե րի զու գա հեռ օկ տա վ նե րով շեղ շար -
ժում (սոպ րա նո և տե նոր) պահ ված կամ բա բա խող մյուս եր կու սի միև -
նույն բարձ րու թյան վրա (ալ տեր և բա սեր)90:  

Այս կա ռուց ված քի երկրորդ ան ցկա ցու մով զար գա ցու մը հաս նում
է ա մե նաու ժեղ գա գաթ նա կե տին երգչախմբի tutti-ի օկ տա վային մո -
նո դի այի վրա ff-ով91:  

Այս գա գաթ նա կե տային պա թե տիկ ար տա սա նու թյու նը (ո րը հա -
մընկ նում է ստեղ ծա գոր ծու թյան ոս կե հատ ման հետ), իր շարժ ման
ան կման հետ բե րում է դե պի մի նո րային լա դի հետ գու նեղ համա -
դրվող E-dur ակ որ դը, ո րը եր կար պահ վում է ff-ից մինչև pp մա րող
հնչյու նի վրա:

Ռեպ րի զը (A1) մուտք է գոր ծում ան մի ջա պես այս « մա րող»
ակոր դից հե տո, ո րը էն հար մո նի կո րեն վե րաի մաս տա վոր վում է որ -
պես Es-dur-ի նե ա պո լի տա նա կան հար մո նի ա:

«Ա սաց ված հոր հա մար»՝ խմբերգ a cappella ե րկ սեռ քա ռա ձայն
ե րգ չա խմբի համար: Տեքս տում փո խա բե րա կան ի մաս տով են թադր -
վում է Կո մի տա սին դի մե լու փորձ` որ պես հոգ ևոր հոր, այն վե րարտա -
դր վում է բազ մա չար չար հայ ժո ղովր դի ա պա գայի մա սին նրա մտա-
հո գու թյամբ:

Խմ բեր գը գր ված է եռ ամաս ձևով (ABA1), խմ բեր գային շա րադրան -
քի տար բեր տե սակ նե րով (A-ո ւմ և B-ո ւմ):

Առաջին մա սում (A) տե ղի է ու նե նում խմ բեր գային 2 տար բեր
կերտ վածք նե րի փո փո խու թյուն, եռ-քա ռա ձայն ակ որ դայի ն (a) և ա -
ռան ձին երգչախմբային ձայ նա բա ժին նե րում (b) խո սակ ցա կան ար -
տա բե րում նե րով (հետ ևյալ սխեմայով` abab1a):

«a» բաժ նի ա ռանձ նա հատ կու թյու նը նրա հար մո նի ա յում է, ո րը
հմա յում է իր ե րե րայ նու թյամբ՝ առաջին ա կոր դն իր հն չո ղու թյամբ,
նեղ դա սա վո րու թյուն ու նի, խառն ված եռ-քա ռա ձայ նու թյամբ գլ խա -
վոր Es-dur տո նայ նու թյան II աս տի ճա նի նե ա պո լի տա նա կան կվարտ -
սեքս տա կորդ է, ո րն ան ցնում է դե պի մե ծաց րած ե ռահն չյուն: Այն իր
հեր թին լուծ վում է ան ցո ղիկ տո նի կա կան կվարտ սեքս տա կոր դի մեջ:
Մուտք գոր ծող բա սե րը ըն դար ձակ տակ տի վեր ջում բե րում են դե պի
ան կա տար կա դանս:

Նո տային օ րի նակ թիվ 17389

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան մետ րա կան կա ռույցը են թարկ վում է բնագիր
տեքս տի վան կա չա փու թյա նը, գր ված վեհ-հ ռե տո րա կան շն չով: Սրա
հետ կապ ված, կոմ պո զի տո րը օ գտ վում է ան հա մա չափ մետ րից, ո րը
հնա րա վո րու թյուն է տա լիս բա նաս տեղ ծի մտ քի և բանաստեղծա կան
ձևի ա զատ ար տա հայտ մա նը:

Ռե չի տա տի վն (b) ի րե նից ներ կա յաց նում է մի մե ղե դի, ո րն իր
լա դային հնչերանգնե րով և մի ա պաղաղ, հան դարտ ռիթ մով հի շեց -
նում է հայ կա կան հոգևոր սաղ մոս նե րի ո ճը:
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89 Թիվ 173 և թիվ 174 օ րի նակ նե րում էն հար մո նիկ փո խադ րու մը կա տար ված
է նո տա նե րի ըն թերց ման հար մարու թյան հա մար:

90 Նման ե րաժշ տու թյու նը հի շեց նում է Մու սորգս կու « Բո րիս Գո դու նով» օ պե -
րայից «Ангел господен миру рёк» խմ բեր գը։
91 Սա կայն նման ձայնածավալի պայ ման նե րում այս տեղ իս կա կան ff կհն չի,
հա վա նա բար, մի այն ալ տե րի մոտ:



Գ ԼՈՒԽ IV

ԽՄ ԲԱ ՎԱՐ ԿՈՄ ՊՈ ԶԻ ՏՈՐ ՆԵ ՐԻ ՀԱ ՄԱ ՌՈՏ 
ԿԵՆ ՍԱԳ ՐՈՒԹՅՈՒ ՆՆԵՐ

Տիգ րան Չու խա ճյան 
Ծն վել է 1837թ. Պոլ սում, ժա մա գոր ծի ըն տա նի քում: Նրա ե րաժշ -

տա կան ըն դու նա կու թյուն նե րը վաղ են ի հայտ ե կել: Դեռևս ման կուց
նա սկ սել է ե րաժշ տու թյուն գրել: Կոս տանդ նու պոլ սում այդ տա րի նե -
րին դա սա վան դում էր Գաբ րի ել Ե րա նյա նը: Նրա շնոր հիվ Տիգ րա նը
ա վե լի սի րով է կապ վում ե րաժշ տու թյանը: Այ նու հետև հայ րը հնա րա -
վո րու թյուն է տա լիս Տիգ րա նին մաս նա վոր դա սեր առ նե լու իտա լա ցի
կոմ պո զի տոր-դաշ նա կա հար Ման ձո նի ից, ո րի խորհր դով Չու խա ճյա -
նը մեկ նում է Ի տա լի ա: Ե րեք տար վա ըն թաց քում (1861-1864թթ.) նա
կոմ պո զի ցի ա է սո վո րել Մի լա նում, որ տեղ առնչվել է դա սա կան ե -
րաժշ տու թյան հետ և հնա րա վո րու թյուն ստացել ա վե լի մո տի կից ծա -
նո թա նալ և ու սում նա սի րել ի տա լա կան օ պե րային ար վես տը:

Պո լիս վե րա դառ նա լով՝ Չու խա ճյա նն իր գոր ծու նե ու թյու նը սկ սեց
որ պես կոմ պո զի տոր, դի րի ժոր, խմ բա վար, ման կա վարժ և հա սա րա -
կա կան գոր ծիչ: 60-ա կան թվա կան նե րին նա հան դի սա ցավ  Հայ -
կա կան ե րաժշ տա կան ըն կե րու թյան և «Հայ քնար» ամ սագ րի կազ -
մա կեր պիչն ու ո գեշն չո ղը, ո րը մեծ դեր խա ղաց ա րևմ տա հայե րի
երաժշ տա կան լու սա վոր չու թյան գոր ծում: Կոս տանդ նու պոլ սում 1858թ.
լույս է տես նում ե րաժշ տա կան «Ք նար ար ևե լ յան» պար բե րա կա նը:
Նրան հա ջոր դեց «Ք նար հայ կա կան»-ը, ո րի նա խա ձեռ նող նե րից է ին
Գաբ րի ել Ե րա նյա նը և Նի կո ղայոս Թաշ ճյա նը, ո րին ակ տիվ մաս նակ -
ցու թյուն բե րեց Տիգ րան Չու խա ճյա նը: Նրա ա ռա ջին ազ գային-հայ -
րե նա սի րա կան եր գե րը զե տեղ վե ցին այդ պար բե րա կա նում:

Պոլ սում հայ թատ րո նը ու նե ցել է ե րաժշ տա կան ղե կա վար՝
հան ձինս Տ. Չու խա ճյա նի: Եվ պա տա հա կան չէր, որ հենց Պոլ սում
ստեղծ վե ցին հայ կա կան ա ռա ջին օ պե րետ նե րը և օ պե րա նե րը: Նա
հան դի-  սա ցավ հայ կա կան ա ռա ջին թատ րո նի հիմ նա դիրն ու
կազ մա կեր պի չը: Կոմ պո զի տո րը մի շարք գե ղար վես տա սեր ան ձանց
օ ժան դա կու թյամբ կազ մա կեր պեց ա ռա ջին պրո ֆե սի ո նալ ե րգ չա -
խում բը:

Չու խա ճյա նը մա հա ցավ 1898թ. մար տի 23-ի ն՝ Զմյուռ նի ա յում:

Բա սե րի ձայնաբաժնի լռելուց հե տո, ե ռահն չյան հիմ նա կան տո նի
հետ մնում է նե ա պո լի տա նա կան կվարտ սեքս տա կոր դի  հն չո ղու թյու -
նը, ո րով սկս վում է առաջին մա սը՝ (a):

Ռեպ րի զը, նույ նու թյամբ կրկ նե լով բա նաս տեղ ծա կան և ե րաժշ տա-
կան տեքս տը, է քս պո զի ցի այից տար բեր վում է մի այն եզ րա փա կիչ
տակ տով, որ տեղ (ամ բողջ նոտաներով) դան դաղ և ցած րա ձայն (pp)
եր կու ան գամ հաս տատ վում է` ա ռանց տեր ցի այի տո նի կա կան ակոր -
դը, ո րը շատ բնո րոշ է տվյալ ո ճին:
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Մա կար Գրի գո րի Եկ մա լյան
Ծն վել է 1856թ. հուն վա րի 21-ին (2.02) Վա ղար շա պա տում, գյու ղա -

ցու ըն տա նի քում: Դեռևս դպ րո ցա կան տա րի քում նա աչ քի էր ըն կնում
իր փայ լուն ե րաժշ տա կան ըն դու նա կու թյուն նե րով: Հայ կա կան հոգ ևոր
ե րաժշ տու թյան մեծ գի տակ և ե րաժշ տա գետ Նի կո ղայոս Թաշ ճյա նի
ղե կա վա րու թյամբ նա խո րա նում է հայ հոգ ևոր ե րաժշ տու թյան մեջ և
իր ու սուց չի հետ մի ա սին գրա ռում մե ծա քա նակ հոգ ևոր եր գա սա ցու -
թյուն ներ: Այս հան գա ման քը մեծ դեր խա ղաց հե տա գա յում նրա
հայտ նի « Պա տա րագ»-ի ստեղծ ման շնոր հա շատ աշ խա տան քում:

Նա ա ռա ջին հայ կոմ պո զի տորն էր, որ ա վար տե լով Պե տեր բուր գի
կոն սեր վա տո րի այի լրիվ դա սըն թա ցը, ստա ցել է «Ա զատ ար վես տա -
գետ»-ի դիպ լոմ:

Կոն սեր վա տո րի ա յում նրան դա սա վան դում է ին Ն. Ռիմս կի-
Կոր սա կո վը, Ն. Սո լովյո վը, Յու. Յո հան սո նը և ու րիշ ներ: Ապ րե լով
Պե տեր բուր գում և բազ մա կող մա նի ո րեն կրթ վե լով, Եկ մա լյա նը զբաղ -
վում էր նաև խմ բա վա րա կան գործունեությամբ: Եկ մա լյա նը որ պես
դիպ լոմային աշ խա տանք ներ կա յաց նում է « Ռո զայի դե գե րում նե րը»
(«Странствование Розы») օ պե րա-կան տա տը, ո րը գնա հատ վեց այն -
պի սի հե ղի նա կա վոր ե րա ժիշտ նե րի կող մից, ի նչ պի սիք են Ա. Ռու -
բինշ տեյ նը, Ն. Ռիմս կի-Կոր սա կո վը, Ա. Լյա դո վը: Ու սա նո ղա կան
տա րի նե րից սկ սած, շուրջ տա սը տա րի կոմ պո զի տո րը աշ խա տել է
Պա տա րա գի բազ մա ձայն մշակ ման վրա:

1893թ. Եկ մա լյա նը ա վար տում է « Պա տա րագ»-ի ե ռա ձայն և քա -
ռա ձայն տար բե րակ նե րը: 1895թ. քա ռա ձայն ե րկ սեռ կազ մի հա մար
գր ված « Պա տա րագ»-ը ըն դուն վում է հայ ե կե ղե ցու կող մից և 1896թ.
հրա տա րակ վում Լայպ ցի գում:

Վե րա դառ նա լով հայ րե նիք, Եկ մա լյա նը սկ սում է իր բուռն
գոր ծու նե ու թյու նը որ պես խմ բա վար, մանկավարժ և կոմ պո զի տոր:
1891թ. նրան հրա վի րում են Թիֆ լի սի Ներ սի սյան ճե մա րան, որ տեղ
նա դա սա վան դում է ե րաժշ տա տե սա կան ա ռար կա ներ և ղե կա վա -
րում իր կող մից կազ մա կեր պած ու սա նո ղա կան ե րգ չա խում բը: Այս հի -
ա նա լի ե րգ չա խում բը դար ձավ օ րի նա կե լի կո լեկ տիվ և հայ
ե րաժշ տա կան գոր ծիչ նե րի հա մար գե րա զանց դպ րոց ծա ռայեց: Եկ -
մա լյա նին ա շա կեր տել են Կո մի տա սը, Գ. Սյու նին, Ա. Տիգ րա նյա նը,
եր գիչ ներ՝ Ա. Շահ մու րա դյա նը, Հ. Նալ բան դյա նը, խմ բա վար ներ և
կոմ պո զի տոր ներ Ա. Մա նու կյա նը, Ա. Մայի լյա նը և ու րիշ ներ: 

Եկ մա լյա նը մա հա ցել է 1905թ. մար տի 6-ին:

Ք րիս տա փոր Կա րա-Մուր զա 
Ծն վել է 1853թ. մար տի 2-ին Ղրի մի Ղա րա սու-Բա զար քա ղա քում92:

Ման կուց ի հայտ ե կան նրա փայ լուն ե րաժշ տա կան ըն դու նա կու թյուն -
նե րը և ար դեն 10 տա րե կա նում նա վարժ նվա գում էր դաշ նա մուր:
Չնա յած դրան, հան գա մանք նե րը թույլ չեն տա լիս նրան կա նո նա վոր
ե րաժշ տա կան բարձ րա գույն կր թու թյուն ստա նալ: Հայ րը փոր ձում էր
որ դուն ո ւղ ղոր դել հոգ ևո րա կան կամ ա ռևտ րա կան դառ նալ: Սա կայն
պա տա նու ձգ տու մը դե պի ե րաժշ տու թյու նը այն քան մեծ էր, որ նա
ինք նու րույն ան ցավ ե րաժշ տա կան տե սու թյան ամ բողջ դա սըն թա ցը,
տի րա պե տեց դաշ նա մու րի կա տա րո ղա կա նու թյա նը և հոր կամ քին
հա կա ռակ, ը նտ րեց իր ճա նա պար հը՝ ե րաժշ տա կան հա սա րա կա կան
գործ չի, ե րգ չա խումբ ստեղ ծո ղի, ազ գագ րա գե տի, կոմ պո զի տո րի և
երաժշ տա կան քն նա դա տի ճա նա պար հը: Իր ա ռա ջա դեմ ե րա ժիշտ-
լու սա վոր չա կան գոր ծու նե ու թյան ա մե նա բուռն շր ջա նում, նա Ա նդր -
կով կա սի և Հյու սի սային Կով կա սի 47 տար բեր քա ղաք նե րում, կազ -
մա կեր պեց 90 ե րգ չա խումբ (յու րա քան չյու րում 50-ից 150 եր գիչ) և 250
հա մեր գային ելույթ, ո րոնց կա տա րող նե րը մոտ՝ 6000 տար բեր տա -
րի քի և մաս նա գի տու թյան մար դիկ է ին: Ի նչ պես հաս տա տում են նրա
կեն սա գիր նե րը, ու զած քա ղաք գա լով՝ Կա րա-Մուր զան ան մի ջա պես
ե րգ չա խումբ էր կազ մում տե ղի ե րաժշ տա սեր նե րից, սո վո րեց նում էր
եր գել ( հիմ նա կա նում քա ռա ձայն), միև նույն ժա մա նակ նո տագ րու -
թյուն էր սո վո րեց նում կա տա րող նե րին և մի քա նի օր վա ըն թաց քում
մի ամ բողջ ծրա գիր էր կազ մում, ո րով և հան դես էր գա լիս հա մերգ -
նե րով: Այս հա մերգ նե րը վե րած վում է ին հա մա ժո ղովր դա կան հան -
դիսություն նե րի, տե ղի ժո ղովր դի մեջ ա ռա ջաց նե լով մեծ խան դա -
վա ռու թյուն: Միև նույն ժա մա նակ նա հասց նում էր ե րգ չախմ բի ա ռա -
վել շնոր հա լի մաս նակ ցին ծա նո թաց նել խմ բա վա րի աշ խա տան քին՝
ի րե նից հե տո այդ գոր ծը ի նք նու րույն  ծա վա լե լու հա մար: 

Այս պի սով, լայն հա սա րա կու թյան մեջ տա րա ծե լով ե րգ չախմ բային
ար վես տը և ժո ղովր դի մեջ սեր մա նե լով մեծ սեր դե պի ժո ղովր դա կան
ե րաժշ տու թյու նը, Կա րա-Մուր զան ան գնա հա տե լի ծա ռա յու թյուն մա -
տու ցեց հայ մշա կույ թին, իր ա ռա ջա դի մա կան գոր ծու նե ու թյամբ հե -
տաքրք րու թյուն և սեր ա ռա ջաց նե լով հա րա զատ ե րաժշ տա կան ար-
վես տի նկատ մամբ:

Կա րա-Մուր զան մա հա ցել է 1902թ. ապ րի լի 9-ին Թիֆ լի սում:
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տա լիս: Նա մշա կում է իր ձայ նը, սովորում խմ բա վա րա կան ար վեստ:
Նրա հա ջո ղու թյուն նե րն այն քան մեծ է ին, որ ու սուց ման երրորդ տա -
րում պրո ֆե սոր Շմիդ տը Կո մի տա սին հանձ նա րա րում է կոն սեր վա -
տո րի այի նա խա պատ րաս տա կան դա սա րա նում ի նք նու րույն վա րել
տե սա կան ա ռար կա նե րը: 

Ա վար տե լուց հե տո, 1899 թվա կա նին Կո մի տա սը Բեռ լի նում մի քա -
նի զե կուցումներ է կար դում (գեր մա նե րեն)՝ նվիր ված հայ ժո ղովր դա -
կան ե րաժշ տու թյան հար ցե րին: Հե տա գա յում, նման ե լույթ նե րով նա
հան դես է գա լիս Եվ րո պայի մի շարք այլ քա ղաք նե րում, մեծ հե -
տաքրք րու թյուն սեր մա նե լով հայ  ե րաժշ տա կան ար վես տի հան դեպ:
Նա դառնում է մի ջազ գային ե րաժշ տա կան ըն կե րու թյան ան դամ: Կո -
մի տա սը հայ ժո ղովր դա կան և ե կե ղե ցա կան ե րաժշ տու թյա նը նվիր -
ված գի տա կան և ճա նա չո ղա կան ար ժեք ներ կա յաց նող հոդ ված ներ
է գրում: 

1899 թվա կա նին Կո մի տա սը վե րա դառ նում է Էջ մի ա ծին և շա րու -
նա կում ուսուցչի, ազ գագ րա գե տի, կոմ պո զի տո րի և խմ բա վա րի իր
ան նկուն և բազ մաշ նորհ գոր ծու նե ու թյու նը: Ճե մա րա նի ե րգ չա խում -
բը, ո րը ղե կա վա րում էր Կո մի տա սը, փայ լուն գե ղար վես տա կան կա -
տա րո ղա կան ար դյունք ներ է ցու ցադ րում: Նրա նով զմայլ վում է նաև
Թիֆ լի սի հա սա րա կայ նու թյու նը, որ տեղ Կո մի տա սը հան դես է գա լիս
իր ե րգ չախմ բի հետ: Կո մի տա սը որ պես խմ բա վար ելույթներ է ունեցել
նաև Ա նդր կով կա սի քա ղաք նե րում, ա մե նու րեք մեծ ոգ ևո րու թյուն
առաջ բե րե լով ո ւնկն դիր նե րի շր ջա նում: Եվ ի րոք, Կո մի տա սը դրս ևո -
րել է ի րեն որպես ե րգ չախմ բային ար վես տի խո րագիտակ և նրբա -
զգաց բարձր տա ղան դի տեր խմ բա վար: Նրա ե րգ չախմ բի կա տա -
րում նե րն աչ քի է ին ը նկ նում կատարյալ մշակ վա ծու թյամբ, ան սամբ լի
բա ցա ռիկ ներ դաշ նա կու թյամբ, ան բա սիր ին տո նա ցի ոն մաք րու թյամբ
և ար տա հայտ չա կա նու թյամբ:

Սա կայն, Կո մի տա սի գոր ծու նե ու թյան դե մոկ րա տա կան ո ւղղ վա-
ծու թյու նը Էջ մի ած նի ե կե ղե ցա կան շր ջա նի ճա շա կով չէր և վերջ ի
վեր ջո նրա և ե կե ղե ցա կան վար չու թյան միջև ը նդ հա րում է տե ղի ունե -
նում, ո րից հե տո Կո մի տա սը ստիպ ված լքում է Էջ մի ա ծի նը և տե ղա -
փոխ վում Կոս տան դ նու պո լիս: Այն տեղ շա րու նակ վում է Կո մի տաս-
կոմ պո զի տո րի, ե րաժշ տա գետ-գիտ նա կա նի և խմ բա վա րի ե ռան դուն
գոր ծու նե ու թյու նը: Նա կազ մա կեր պում է 300 հոգուց բաղ կա ցած
«Գու սան» ե րկ սեռ ե րգ չա խում բը Թուր քի այի, Ե գիպ տո սի շատ քա -

Կո մի տաս  (Սո ղո մոն Սո ղո մո նյան)93

Ծն վել է 1869թ. սեպ տեմ բե րի 26-ին Թուր քիայի Քյո թա հի ա փոք -
րիկ քա ղա քում, ար հես տա վո րի ըն տա նի քում: Ման կուց ե րաժշ տա կան
բարձր ըն դու նա կու թյուն ներ է ցու ցա բե րել և ու նե ցել գե ղե ցիկ ձայն:
Վաղ տա րի քում կորց նե լով ծնող նե րին, նա 1881 թվա կա նին տե ղա -
փոխ վում է Էջ մի ա ծին և ըն դուն վում Գևոր գյան հոգ ևոր ճե մա րան:
Այս տեղ նա ը նդ հա նուր կր թու թյուն է ստա նում և խո րա նում հոգ ևոր և
հատ կա պես ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան ու սում նա սիր ման մեջ:
Կո մի տա սը ցան կա ցած ա ռի թից օ գտ վում էր, որ պես զի լսեր և գրա -
ռեր հայ ժո ղովր դա կան ե րաժշ տու թյան որ ևէ նմուշ և ար դեն 1891թ.
կազ մում է ժո ղովր դա կան եր գե րի մի ծավալուն ժո ղո վա ծու, իր լսած
և նո տագ րած օ րի նակ նե րից (հայ կա կան նո տագ րու թյամբ): 1895
թվա կա նին Էջ մի ած նում հրա տա րակ վում է Կո մի տա սի կազմած «Ակ -
նա եր գեր» ժո ղո վա ծուն, ո րը մինչև այժմ էլ ան գե րա զան ցե լի ար ժեք
է ներ կա յաց նում:

Ճե մա րա նի դա սըն թացն ա վար տե լուց հե տո (1893թ.) Կո մի տա սին
նշա նակ ում են ե րաժշ տու թյան ուսուցիչ և ճե մա րա նի ե րգ չախմ բի ղե -
կա վար: 

Այս ե րգ չա խում բը, Կո մի տա սի պես փայ լուն կրթություն ստացած
կոմ պո զի տո րի հա մար մի կող մից ծա ռա յում է որ պես լա բո րա տո րի -
ա, որ տեղ նա փորձարկում է ժո ղովր դա կան եր գե րի մշակ ման իր
ստեղ ծա գոր ծա կան մտահ ղա ցում նե րը, մյուս կող մից ի բրև խմ բա վար
կա տա րում է իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից:

Կո մի տա սն իր գի տե լիք նե րը համալրե լու նպա տա կով 1895
թվա կա նին մեկնում է Թիֆ լիս, որ տեղ աշակերտում է Մա կար Եկ մա -
լյա նին։ 1896թ. Ալ.Ման թա շյա նի կր թա թո շա կով ո ւղ ևոր վում է Բեռ լին,
որ տեղ ըն դուն վում է Ռի խարդ Շմիդ տի մաս նա վոր կոն սեր վա տո րի -
ա: Միև նույն ժա մա նակ հա ճա խում է Բեռ լի նի հա մալ սա րա նի փի լի -
սո փա յա կան ֆա կուլ տե տի դա սըն թաց նե րին, որ տեղ խո րա նում է
ե րաժշ տության պատ մության և գե ղա գի տության խն դիր նե րի մեջ:
Երեք տար վա լար ված և ե ռան դուն աշ խա տան քը, ե րաժշ տատե սա -
կան, կոմ պո զի ցի այի, դաշ նա մու րի, ջու թա կի, եր գե հո նի կա տա րո ղա -
կան վար պե տու թյան աս պա րե զում, Կո մի տա սին հս կա պա շար են
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93 Կո մի տաս ա նու նը ստա ցել է 1893 թվա կա նին Էջ մի ած նում, ե րբ ձեռ նա -
դրվեց սար կա վագ, ի հիշատակ 7-րդ դա րի կա թո ղի կո ս, բանաստեղծ և երա -
ժիշտ Կոմիտաս Աղցեցու:



խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը (« Սա րե րի հո վին մեռ նեմ»,
«Սա րեն կու գա ձի ա վոր», « Սա րե րը ման եմ ե կել»): Սյու նին վե րա դառ -
նում է հայ րե նի Շու շի քա ղաք: Այս տեղ ծա վալ վում է նրա` խմ բա վա րի
և հա մեր գային կազ մա կերպ չի լայն գործ նե ու թյու նը: 1905-1908թթ.
նա աշ խա տում է Թիֆ լի սի Ներ սի սյան ճե մա րա նում, որ պես ուսուցիչ
և խմ բա վար, ի սկ 1940 թվա կա նից տե ղա փոխ վում է Թուր քի ա, որ -
տեղ ի րեն դրս ևո րում է որ պես ե րգ չախմ բե րի ակ տիվ կազ մա կեր պիչ
և ղե կա վար: Մաս նակ ցում է մի ջազ գային մր ցույթ նե րի, հա մերգ նե րով
հան դես է գա լիս թուր քա կան հա յաբ նակ քա ղաք նե րում: Միև նույն ժա -
մա նակ Սյու նին շա րու նա կում է հայ կա կան ժո ղովր դա կան եր գե րի
հա վա քագր ման, նո տագր ման և մշակ ման աշ խա տանք նե րը:

1914 թվա կա նին Սյու նին նո րից Թիֆ լի սում է, որ տեղ գործ նա կան
մաս նակ ցու թյուն է բե րում թիֆ լի սա հայ ե րաժշ տա կան մշա կույ թի
բնա գա վա ռում:

1919 թվա կա նից Սյու նին հա մերգ նե րով հան դես է գա լիս Թեհ րա -
նում, այ նու հետև Կոս տան դ նու պո լ սում: Կյան քի վեր ջին շր ջա նը Սյու -
նին ան ցկաց նում է Ա մե րի կա յի Միացյալ Նահանգներում: Սա կայն
կա պը Խորհր դային Հա յաս տա նի հետ չի կորց նում: Ա մե րի կա յում
նույն պես Սյու նին մեծ ակ տի վու թյուն է ցու ցա բե րում որ պես կոմ պո -
զի տոր, խմ բա վար և հա սա րա կա կան գոր ծիչ: Նա ե րաժշ տա կան
ստու դի ա է կազ մա կեր պում և ղե կա վա րում սի րո ղա կան ե րգ չախմբեր:
Սյու նին գրում է վե րածն ված Հա յաս տա նի կյան քը գո վեր գող երգեր:
Բայց, ի նչ պես ար դա րա ցի ո րեն նշում էր ե րաժշ տա գետ Ա. Շահ վեր -
դյա նը «… կորց նե լով ան մի ջա կան կա պը հայ րե նի քի հետ, դնե լով
իրեն մեր մշա կու թային շի նա րա րու թյու նից դուրս, հիմ նա կան մայ րու -
ղուց դուրս, ո րով 1920 թվա կա նից սկ սած գնում է հայ կա կան նո րա -
գույն ե րաժշ տու թյան հա ջող զար գա ցու մը, Սյու նին, բնա կա նա բար,
չկա րո ղա ցավ ա վե լի խո ր և հետ ևո ղա կա նո րեն զար գաց նել իր ստեղ -
ծա գոր ծա կան ու ղին»94:

Գ. Սյու նին մա հա ցել է 1939 թվա կա նին դեկ տեմ բե րի 18-ին, Ֆի -
լա դել ֆի ա յում:

ղաք նե րում հա մերգ ներ է կազ մա կեր պում: Հայ  ե րաժշ տու թյու նը պրո -
պա գան դող այս հա մերգ նե րը բարձր գնա հա տա կա նի են ար ժա-
նա նում մա մու լի արձագանքներում:

Բռնկ վող իմ պե րի ա լիս տա կան պա տե րազ մը և 1915 թվա կա նի ապ -
րի լի ող բեր գա կան դեպ քե րը ճա կա տագ րա կան դար ձան Կո մի տա սի
հա մար: Կո մի տա սը թուր քա կան կա ռա վա րու թյան նա խա ձեռ նած
վայ րա գու թյուն նե րի ա կա նա տես վկան դար ձավ և չկա րո ղա նա լաով
տա նել այդ ա հար կու ցն ցում նե րը, հո գե կան ծանր հի վան դու թյուն
ստացավ: 1919 թվա կա նին Կո մի տա սին տե ղա փո խում են Փա րի զի
հո գե բու ժա կան հի վան դա նոց, որ տեղ և կն քում է իր մահ կա նա ցուն
1935 թ. հոկ տեմ բե րի 22-ին: 1936 թվա կա նին նրա ա ճյու նը տե ղա փո -
խում են Եր ևան և ամ փո փում ար վես տի գոր ծիչ նե րի պան թե ո նում
(այժմ՝ Կո մի տա սի ան վան Պանթեոնում):

Գ րի գոր Սյու նի (Միր զա յա ն)
Ծն վել է 1876թ. սեպ տեմ բե րի 10-ին ա շուղ Դա թա սի ըն տա նի քում:

Վաղ հա սա կում կորց նե լով հո րը, դեռևս ման կուց, սկ սել է ճա նա պար -
հոր դել որ պես եր գիչ եր կու ե րա ժիշտ նե րի հետ (թա ռահար Բա լայի և
դհոլ ահար Ար տե մի հետ) Ա նդր կով կա սի գյու ղե րով և քա ղաք նե րով:

1891 թվա կա նին ըն դուն վում է Էջ մի ած նի հոգ ևոր ճե մա րա ն, որ -
տեղ այդ նույն ժա մա նակ գոր ծում էր նաև Կո մի տա սը: Վեր ջի նիս և
Կա րա-Մուր զայի ազ դե ցու թյան տակ Գ. Սյու նին ժո ղովր դա կան երա -
ժշտու թյան և հայ կա կան ա շու ղա կան եր գերի բազ մա թիվ նմուշ ներ է
ձայ նագ րում  և մշա կում 

1895 թվա կա նին Սյու նին տե ղա փոխ վում է Պե տեր բուրգ, որ տեղ
սկզ բում կոմ պո զի ցի այի մաս նա վոր դա սեր է առ նում, ի սկ 1898 թվա -
կա նից մինչև 1904 թվա կա նը սո վո րում է Պե տեր բուր գի կոն սեր վա -
տո րի այում, Ն. Ռիմս կի-Կոր սա կո վի կոմ պո զի ցի այի դա սա րա նում:
Սյու  նին հայ կա կան ժո ղովր դա կան եր գե րի մի շարք մշա կում ներ է
կա տա րում, դրա հետ մեկ տեղ, նա դառ նում է Պե տեր բուր գի հայ -
կական ե կե ղե ցու ե րգ չախմ բի ղե կա վա րը, նաև ղե կա վա րում է հայ -
կա կան ու սա նո ղա կան սի րո ղա կան ե րգ չա խում բը: Դա նրան խմ բա-
վա րա կան մեծ փորձ է տա լիս, ո րը և բա րեն պաստ ազ դե ցու թյուն է
ու նե նում նրա խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի վրա: 1904 թվա -
կա նին ա վար տե լով կոն սեր վա տո րի ան, նա ար դեն հե ղի նակ էր մի
քա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի, ո րոնց թվում է ին նաև նրա հայտ նի
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Москва, 1959, с. 129.



հայ ժո ղովր դի սի րած օ պե րա նե րից մե կն է, ո րը մինչև այժմ էլ չի իջ -
նում Եր ևա նի օ պե րային թատ րո նի բե մա հար թա կից: 

Ա. Տիգ րա նյա նի երկրորդ օ պե րան՝ « Դա վիթ Բեկ»-ը, գր վեց ա վե -
լի ո ւշ` 40-ա կան թվա կան նե րի սկզ բին, ի սկ առաջին բե մա կա նա ցու -
մը Եր ևա նի օ պե րային թատ րո նում ի րա կա նաց վել է 1950 թվա կա նին: 

Ա. Տիգ րա նյա նը մա հա ցել է 1950 թվա կա նի փետր վա րի 10-ին
Թիֆ լի սում: Թաղ ված է Եր ևա նի քա ղա քային պան թե ո նում:

Ս պի րի դոն Մե լի քյան
Ծն վել է 1880 թվա կա նի նոյեմ բե րի 19-ին (1/12) Էջ մի ած նում, գյու -

ղա կան վար ժա պե տի ըն տա նի քում: Սկզբ նա կան կր թու թյու նը ստա -
ցել է Գևոր գյան ճե մա րա նում, ե ղել է Կո մի տա սի լա վա գույն և սի րե լի
ա շա կերտ նե րից մե կը: Հե տա գա յում Ս. Մե լի քյա նը կա տա րե լա գործ -
վել է Բեռ լի նում, պրո ֆե սոր ներ Ռ. Շ միդ տի, Օ. Ֆ լայ շե րի և Ջ. Օք սի
ղե կա վա րու թյամբ: Ա վար տե լով և վե րա դառ նա լով Կով կաս, Ս. Մե լիք -
յա նը սկ սեց իր գոր ծու նե ու թյու նը որ պես ազգագրագետ96, մանկա-
վարժ, հայ ե րաժշ տու թյան դա սա խոս-պ րո պա գան դող, որ պես ե րա-
ժշ տա կան քն նա դատ, և գրող («Եր գեցողության դա սա գիրք», «Հայ -
կա կան ե րաժշ տու թյան պատ մու թյան ակ նարկ ներ» և այլ գր քեր): 

Ա ռանձ նա կի ու շադ րու թյուն է գրա վում նրա խմ բա վա րա կան գոր -
ծու նե ու թյու նը: Դեռևս 1902 թվականին, ճե մա րա նն ա վար տե լուց
հետո Ս. Մե լի քյա նը հնա րա վո րու թյուն է ստա նում ղե կա վա րել ե րգ -
չա խում բը, Կո մի տա սի մշ տա կան հս կո ղու թյան և ղե կա վա րու թյան
ներ քո:

Բեռ լի նում ապ րե լու տա րի նե րին Ս. Մե լի քյա նը եր գում է Բեռ լի նի
ֆիլ հար մո նի կ ե րգ չախմ բում (500 ան ձից բաղ կա ցած):

1908 թվա կա նին նա, որ պես խմ բա վար-դա սա տու, հրա վիր վում է
Շու շի քա ղա քի հա տուկ դպ րոց, ի սկ 1909 թվա կա նին դառ նում է Թիֆ -
լի սի Ներ սի սյան դպ րո ցի ե րգ չախմ բի ղե կա վա րը (60 ան ձից բաղ կա -
ցած): Այս տեղ նա շա րու նա կում է աշ խա տան քը որպես խմ բա վա ր
մինչև 1921 թվա կա նը՝ հա ջո ղու թյամբ շա րու նա կելով է Մ. Եկ մա լյա նի

Ար մեն Տիգ րա նյան 
Ծն վել է 1879 թվա կա նի դեկ տեմ բե րի 14-ին (26) Ա լեք սանդ րա պոլ

քա ղա քում (այժմ` Գյում րի), ո րը հայտ նի էր իր ե րաժշ տա կան ա վան -
դույթ նե րով հա րուստ ֆոլկ լո րով, հան րա ճա նաչ ա շուղ-կա տա րող նե -
րով (Ջի վա նի, Շե րամ և այլն), ինչը և շատ բա րեն պաստ ազ դե ցու թյուն
ու նե ցավ Տիգ րա նյա նի ե րաժշ տա կան ըն դու նա կու թյուն նե րի և աշ -
խար հա յաց քի ձևա վոր ման վրա: Սկզբ նա կան ը նդ հա նուր կր թու թյու -
նը ստա նա լով հայ րե նի քա ղա քում, Տիգ րա նյա նը տե ղա փոխ վում է
Թիֆ լիս, որ տեղ իր ը նդ հա նուր կր թու թյու նը շա րու նա կում է գիմ նա -
զի ա յում, նաև սկ սում է ե րաժշ տու թյուն սո վո րել (ֆ լեյ տա նվագել և
տեսա կան ա ռար կա ներ սեր տել), ե րաժշ տա կան ու սում նա րա նում
կոմ պո զի տոր և ֆոլկ լո րի գի տակ Ն.Կ լե նովս կու մոտ: Ա վե լի ո ւշ Տիգ -
րա նյա նը մաս նա վոր դա սեր է վերց րել նաև Մա կար Եկ մա լյա նից:
Կոմպոզիտորի ե րաժշ տա կան մտա հո րի զո նի վրա բա րեն պաստ ազ -
դե ցու թյուն է գոր ծել Թիֆ լի սի ե րաժշ տա կան կյան քը: Նա ոգևո -
րությամբ հա ճա խում է բո լոր օ պե րային ներ կա յա ցում նե րին, ինչը
հե տա գա յում ան կաս կած նպաս տել է, որ պես զի նա ան դրա դառ նա օ -
պե րային ժան րին: 

Վե րա դառ նալով Ա լեք սանդ րա պոլ՝ Տիգ րա նյա նը սկ սում է իր ակ -
տիվ ե րաժշ տահա սա րա կա կան և ման կա վար ժա կան գոր ծու նե ու -
թյունը, ինչը մեծ դեր խա ղաց քա ղա քի ե րաժշ տա կան կյան քում:
Ա.Տիգ րա նյա նը կազ մա կեր պում և ղե կա վա րում է ի նք նա գործ ե րգ -
չախմ բեր, ո րոն ց միջոցով և պրո պա գան դում է հայ կա կան խմ բեր -
գային ե րաժշ տու թյու նը: Շփ վե լով ժողովրդի հետ, նա իր ստեղ -
ծա գոր ծու թյան մեջ ձգ տում էր ա ռա վե լա գույն դե մոկ րա տաց ման և
մատչե լի ու թյան: Հետ ևե լով Կո մի տա սի, Եկ մա լյա նի և Կա րա-Մուր -
զայի օ րի նա կին, Տիգ րա նյա նը հա վա քագ րում էր ժո ղովր դա կան եր -
գեր: 

1912 թվա կա նին սի րո ղա կան ե րգ չախմ բի, նվա գախմ բի և ա ռան -
ձին խան դա վառ եր գիչ նե րի ու ժե րով, կոմ պո զի տո րը բե մադ րեց իր
«Ա նուշ» օ պե րան, չնա յած, ի նչ պես ար դա րա ցի ո րեն նշում է Ա. Շահ -
վեր դյա նը, «ճշ մա րիտն ա սած դա սա կան հայ կա կան օ պե րան ծն վել է
ցն ցո տի նե րի մեջ …»95 բայց դա մեծ ի րա դար ձու թյուն էր հայ կա կան
ար վես տում` ազ գային օ պե րայի ծնուն դը:

Հե տա գա յում օ պե րան վե րամ շակ վել է, հարս տաց վել և հի մա այն
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96 Նա հա վա քել և ու սում նա սի րել է մո տա վո րա պես 1000 հայ կա կան ժո ղովր -
դա կան մե ղե դի և հրա պա րա կել է մինչ այժմ մեծ ար ժեք ու նե ցող « Շի րա կի
եր գեր» (Տեր-Ղ ևոն դյա նի հետ մի ա սին) և « Վա նի ժո ղովր դա կան եր գեր» (Գ.
Գար դա շյա նի հետ մի ա սին) ազ գագ րա կան ժո ղո վա ծու նե րը: Նրա մա հվանից
հե տո 1949 և 1953 թվա կան նե րին հրա տա րակ վել են նաև ժո ղովր դա կան եր -
գե րի նաև այլ ժո ղո վա ծու ներ, ո րոնք նա ա վե լի վաղ էր հա վա քագ րել:



տատե սա կան առար կա նե րի ուսուցիչ և ե րգ չախմ բի ղե կա վար: Նա
փո խա րի նում է կյան քից հե ռա ցած Ք. Կա րա-Մուր զային:

1905 թվա կա նին Մայի լյա նը հաս տատ վում է Բաք վում, որ տեղ հայ -
կա կան գիմ նա զի ա յում ղե կա վա րում է ե րգ չա խում բը և դա սա վան դում
ե րաժշ տա կան ա ռար կա ներ, նաև կազ մա կեր պում է մեծ ե րգ չա խումբ
նավ թար դյու նա բե րու թյան աշխատողների մասնակցությամբ և հա -
մերգ ներ է տա լիս լայն լսա րան ի առջև:

Հենց այս տեղ էլ 1910 թվա կա նին Մայի լ յա նը հրա տա րա կում է
«Թատ րոն և ե րաժշ տու թյուն» ամ սա գի րը, ո րի է ջե րում խմ բա գիր
Մայի լ յա նից բա ցի, հան դես են գա լիս Կո մի տա սը, Ռ. Մե լի քյա նը և
արվես տի այլ գոր ծիչ ներ: Ժո ղովր դի մեջ պրո պա գան դե լով ե րաժշ -
տա կան մշա կույ թը, Մայի լ յա նը բազ մա թիվ ե րգ չախմ բեր է կազ մա -
կեր պում և ղե կա վա րում Ա նդր կով կա սի տար բեր քա ղաք նե րում`
Թիֆ լի սում, Բաք վում, Ա լեք սանդ րա պո լում (այժմ` Գյում րի), Կար սում,
Շու լա վե րում և այ լուր: 1919 թվա կա նին ե րաժշ տա կան թա տե րա խմ -
բի հետ մի ա սին մեկ նում է Ի րան, որ տեղ ե լույթ է ու նե նում հա մերգ -
նե րում և թա տե րա կան բե մադ րու թյուն նե րում: Էն զե լի քա ղա քում
նրան հրա վի րում են որ պես ե րաժշ տա կան ա ռար կա նե րի ա վագ դա -
սա խոս: Այս տեղ նա կազ մա կեր պում է մի շարք հա մերգ ներ: Խորհր -
դային իշ խա նու թյան հաս տա տու մից հե տո, Մայի լյա նը վե րա դառ նում
է Բա քու, որ տեղ լայն ե րաժշ տա-հա սա րա կա կան գոր ծու նե ու թյու ն է
ծա վալ ում որ պես դա սա տու-մե թո դիստ և խմ բա վար: Նա ե րաժշ տա -
թա տե րա կան ստու դի ա է կազ մա կեր պում ա դր բե ջա նա կան, հայ կա -
կան և ռու սա կան բա ժին նե րով: Բա ցի այդ ստու դի այի ղե կա վա րու մից,
նա գլ խա վո րում է «Ար ևե լ յան կոն սեր վա տո րի ան» և ղե կա վա րում
նրա ե րգ չա խում բը, ո րի հետ 70-ից ա վե լի հա մերգ ներ է տա լիս: Նրա,
որպես խմ բա վա ր հա մեր գային գոր ծու նե ու թյու նը տա րած վում է նաև
Ա նդր կով կա սի մյուս շր ջան նե րում: 

Այս ա մե նի հետ չի նվազում նաև նրա կոմ պո զի տո րա կան գոր ծու -
նե ու թյու նը: 1933 թվա կա նին ստեղծվում է նրա ա մե նան շա նա կա լից
գոր ծը` « Սա ֆա» օ պե րան, ո րը նվիր ված է հայ և ա դր բե ջա նցի
գյու ղա ցի ների ըն կե րու թյա նը, ո րոնք մի ա սին պայ քա րում են շա հա -
գոր ծող նե րի դեմ: Մայիլյանը հե ղի նակ է նաև մի քա նի ման կա կան
օպե րա նե րի (այդ թվում, « Գյուլ նազ տա տի հե քի աթ նե րը»՝ ը ստ Ղ. Ա ղա -
յա նի, « Չա րաճ ճի Մի կի չը», « Գի քո րը»՝ ը ստ Թու մա նյա նի և այլն), գրում
է ե րաժշ տու թյուն թա տե րա կան ներ կա յա ցում նե րի հա մար, մի շարք

ա վան  դույթ նե րը: Ժա մա նա կա կից նե րի վկա յու թյամբ, Սպ. Մե լի քյա նի
երգ չա խում բը հա սել էր կա տա րո ղա կան բարձր մա կար դա կի: Այս ե րգ -
չա խում բը կար ծես մի դարբ նոց էր, որը դաս տի ա րա կեց ե րա ժիշտ-
կա տա րող նե րի մի ո ղջ սե րունդ` (եր գիչ ներ Շա րա Տա լյան և Ար մե նակ
Տեր-Աբ րա հա մյան, կոմ պո զի տոր ներ` Կ. Զա քա րյան, Մ. Մազ մա նյան,
Վ. Ա րա րա տյան, ե րաժշ տա գետ Ա. Տո նի կյան և ու րիշ ներ):

Խորհր դային կար գե րի հաս տա տու մից հե տո, Սպ. Մե լի քյա նը
վե րա դառ նում է Եր ևան, որ տեղ ե րաժշ տահա սա րա կա կան գոր ծու նե -
ու թյու նից բա ցի խմ բա վա րա կան աշ խա տանք է տա նում Եր ևա նի, Էջ -
մի ած նի դպ րոց նե րում, Եր ևա նի ման կա վար ժա կան ի նս տի տու տում և
կոն սեր վա տո րի ա յում, ո րի ե րգ չախմ բով 1924-28 թվա կան նե րին
հրապարակային ելույթներ է ունենում։ Մոսկ վա յում կոն սեր վա տո -
րիայի ե րգ չախմ բի հետ նրա ե լույ թը բարձր գնա հա տան քի է ար ժա -
նա նում հե ղի նա կա վոր դեմ քե րի և մայ րա քա ղա քի մա մու լի կող մից:

Սպ. Մե լի քյա նը մա հա ցել է 1933 թվա կա նի մայի սի 4-ին Եր ևա նում:

Ան տոն Մայի լյան 
Ծն վել է 1980 թվա կա նի մար տի 16-ին (28) Թիֆ լի սում քար տաշ-

բան վո րի ըն տա նի քում:
Ման կուց նա հե տաքրք րու թյուն է ցու ցա բե րում ոչ մի այն

ե րաժշ տու թյան, այլև թատ րո նի, գե ղան կար չու թյան և գրա կա նու թյան
հան դեպ և յու րա քան չյուր ասպարեզում հե տա գա յում ցու ցա բե րում է
իր ար տա սո վոր ըն դու նա կու թյուն նե րը: Սկզբ նա կան ե րաժշ տա կան
կրթու թյու նը ստա ցել է Թիֆ լի սի Ներ սի սյան դպ րո ցում, որ տեղ ե րաժշ -
տու թյան տե սու թյուն անցել է Մա կար Եկ մա լյա նի մոտ, ի սկ Ք. Կա րա-
Մուր զայի ղե կա վա րու թյամբ նա առնչվել է խմ բա վա րա կան գոր ծու -
նե ու թյան հետ, մաս նակ ցե լով նրա ե րգ չախմ բին: Հե տա գա յում Մայիլ -
յա նը ե րաժշ տա տե սա կան ա ռար կա նե րի ու սում նա սի րու թյամբ
կատա րե լա գործ վել է Լ. Նի կո լա ևի մոտ (Թիֆ լի սի ե րաժշ տա կան
ուսում նա րա նում): Միև նույն ժա մա նակ Թիֆ լի սի դե րա սա նա կան ըն -
կե րու թյու նում որ պես դե րա սան մաս նակ ցել է թա տե րա կան բե մադ -
րու թյուն նե րին: Դեռևս ու սա նո ղա կան տա րի նե րից Մաի լյա նը 1900
թվա-  կա նից սկ սած հա մեր գային գոր ծու նե ու թյու ն է ծավալել
Թիֆ լի սի փոքր թատ րոն նե րում: 1903 թվա կա նին, ու սու  մն ա վար տե -
լուց հե տո, նա հրա վիր վում է Ներ սի սյան դպ րոց, որ պես ե րաժշ -
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կա նին լույս է տես նում Ռ. Մե լի քյա նի կազմած ժո ղովր դա կան եր գերի
մշա կում նե րի ժո ղո վա ծուն՝ հայ ժողովր դա կան եր գի ուսումնասի -
րության ին տեն սիվ աշ խա տան քի ար դյուն քը, ո րը նա խա պատ րաս -
տեց այն պի սի հա սուն ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, ի նչ պի սիք են «Զմ րուխ-
տի» և « Զառ-վա ռ» (1917-18 և 1920) շար ե րը, ո րոն ցում չա փա զանց
վառ և ի նք նա տի պ են դրսևորվել կոմ պո զի տո րի լա վա գույն գծե րը:

Հա յաս տա նում խորհր դային իշ խա նու թյուն հաս տատ վե լու պա հից
Ռ. Մե լի քյա նը դառ նում է ե րաժշ տա կան մշա կույ թի ե ռան դուն և ան -
նկուն գոր ծիչ: 1921 թվա կա նին նա հիմ նադ րում է Հա յաս տա նի ե րաժշ -
տա կան ստու դի ան, ո րը 1923 թվա կա նին վե րա կազմավորվում է որպես
Երևա նի կոն սեր վա տո րի ա: Հիմ նում և ղե կա վա րում է կոն սեր վա տո -
րի այի ե րգ չա խում բը և տա լիս է մի շարք հա մերգ ներ:

1925 թվա կա նին Ստե փա նա կեր տում ե րաժշ տա կան դպ րոց է
բացում, նույն թվա կա նին Թիֆ լի սում « Հա յար տան» ե րաժշ տա կան
բաժանմունքն է ղե կա վա րում և հիմ նադ րում ե րաժշ տա կան ու սում -
նա րա նը: 1933 թվա կա նին նրա ակ տիվ մաս նակ ցու թյամբ բաց վում է
Եր ևա նի օ պե րայի և բա լե տի թատ րո նը, ո րի գե ղար վես տա կան ղե -
կա վա րը դառ նում է Ռ. Մե լի քյա նը:

Ռ. Մե լի քյա նը վախ ճան վում է 1935 թվա կա նի մար տի 30-ին Թիֆ -
լի սում: Թաղ ված է Եր ևա նի  քաղաքային Պան թե ոնում:

Դա նի ել Ղա զա րյան
Ծն վել է 1883 թվա կա նի մար տի 5-ին Շու շի քա ղա քում:

Ղա զա րյա նի ա ռա ջին ուսուցիչը ե ղել է Ստե փան Դե մու րյա նը: Ա վե լի
ո ւշ ե րաժշ տա կան կր թու թյու նը ստա ցել է Թիֆ լի սի ե րաժշ տա կան ու -
սում նա րա-  նում՝ պրո ֆե սոր Էն րի կո Բոր ջիի (1907-1911) վո կալ
դասարանում: Հետա գա յում սո վո րել է պրո ֆե սոր ներ Գարտ մա նի, Լ.
Նի կո լա ևի, կոմ պո զի տոր ներ Զա քարիա Փա լիաշ վի լու և Ն. Չե րեպ նի -
նի դա սա րան ներում: 1928 թվա կա նին Ղա զա րյա նը կա տա րե լա գործ -
վել է Մ. Ի պո լի տով-Ի վա նո վի մոտ: 

Դ. Ղա զա րյա նի համար երգ չախմ բային ար վես տի լավ դպ րոց
հան դի սա ցավ մաս նակ ցու թյունը Ք. Կա րա-Մուր զայի, Կո մի տա սի, Գ.
Սյու նու ե րգ չախմ բե րին: Հե տա գա յում Դ. Ղա զա րյա նը շա րու նա կում
է զար  գաց նել հայ եր գա չախմ բային ար վես տի բազ մաշ նորհ վար պետ -
նե րից ստա ցած հա րուստ ա վան դույթ նե րը իր լայն և ակ տիվ հա մեր -
գային գոր ծու նե ու թյամբ որ պես խմ բա վար, կազ մա կեր պիչ և մանկա -

սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, այդ թվում 1-ին սիմ ֆո նի ան, մի
շարք կա մե րային-գոր ծի քային ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, բազ մա թիվ
ռո մանս ներ, ի նչ պես նաև ժո ղովր դա կան եր գե րի մշա կում ներ: 

Ա. Մայի լյա նը վախ ճան վել է 1942 թվա կա նի ապ րի լի 20-ին, Բաք -
վում:

Ռո մա նոս Մե լի քյան
Ծն վել է 1883 թվա կա նի սեպ տեմ բե րի 19-ին Կիզ լ յա րում

(Հյու սի սային Կով կաս) այ գե պա նի ըն տա նի քում: Դեռևս 1900 թվա -
կա նին ու սա նող ժա մա նակ նա ու շադ րու թյան է արժանանում որ պես
խմ բա - վար և եր գիչ` աշ խա տե լով որ պես խմ բա վա րի օգ նա կան: Իր
հա րա զատ Կիզ լյար քա ղա քում նա ա ռա ջին ան գամ ե լույթ է ու նե նում
իր իսկ կազ մա կեր պած ե րգ չախմ բի հետ: 

Նախ նա կան ե րաժշ տա կան կր թու թյու նը Ռ. Մե լի քյա նը ստա ցել է
Նոր Նա խիջ ևա նում լու սա վո րիչ-ե րա ժիշտ Գև որգ Չո րեք չյա նի ղե կա -
վա րու թյամբ (հե տա գա յում՝ 1945-54թթ., Ամենայն հայոց կա թո ղի կո ս):
Նույն թվա կան նե րին Ռ. Մե լի քյա նը հան դես է գա լիս նաև որ պես
քնա րա կան բա նաս տեղ ծու թյուն նե րի հե ղի նակ, ո րոնց հի ման վրա եր -
գեր, ռո մանս ներ և օ պե րա ներ է գրում: 1907 թվա կա նին ա վար տե լով
Ռոս տո վի ե րաժշ տա կան ու սում նա րա նը, մեկ նում է Մոսկ վա, որ տեղ
Ս. Տա նե ևի, Բ. Յա վորս կու և Մ. Ի պո լի տով-Ի վա նո վի մոտ կոմ պո զի -
ցի այի տե սու թյուն է ուսումնասիրում, միև նույն ժա մա նակ Լա զա րյան
ի նս տի տու տում դա սա վան դում է ե րաժշ տա կան ա ռար կա ներ: Հի վան -
դու թյան պատ ճա ռով նա ստիպ ված տե ղա փոխ վում է Թիֆ լիս: Այն -
տեղ, լի նե լով Հով նա նյան օրիորդաց դպ րո ցի ե րա ժիշտ-ման կա վարժ,
մի ա ժա մա նակ կազ մա կեր պում է ե րաժշ տա կան լի գա, ո րը մի ա վո -
րում էր հայ ե րա ժիշտ-ուսուցիչնե րին: Այս կազ մա կեր պու թյան հիմնա -
կան ու շադ րու թյու նն ո ւղղ ված էր ժո ղովր դի ե րաժշ տա կան դաս տի ա-
րա կու թյանն ու կր թու թյա նը: Լի գայի կար ևոր խն դիր նե րից էր նաև
հայ կոմ պո զի տոր նե րի խմբերգային, սիմ ֆո նիկ և կամերային ստեղ -
ծա գոր ծու թյուն նե րից կազմ ված հա մերգ ներ կազ մա կեր պե լը: 

Ե րաժշ տա կան կր թու թյու նը շա րու նա կե լու նպա տա կով Ռ. Մե լիք -
յա նը 1910 թվա կա նին մեկ նում է Պե տեր բուրգ, որ տեղ ըն դուն վում է
կոն սեր վա տո րի ա և ա վար տում 1915 թվա կա նին: Վ. Կա լա ֆա տին,
Յա. Վի տո լը, Մ. Շ տեյն բեր գը ե ղել են նրա ուսուցիչնե րը: 1915 թվա -
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Դ. Ղա զա րյա նը վախ ճան վել է 1958 թվա կա նի դեկ տեմ բե րի 14-ին
Եր ևա նում:

Կա րո Զա քա րյան
Ծն վել է 1895 թվա կա նի դեկ տեմ բե րի 3-ին (15) Վան քա ղա քում,

այ գե պա նի ըն տա նի քում, ո րը 1896 թվա կա նին դար ձավ թուր քա կան
վայ րա գու թյուն նե րի զո հը: Կ. Զա քա րյա նը իր ըն տա նի քի հետ վե րապ -
րեց թուրք բար բա րոս նե րի կա տա րած ան մարդ կային սար սափ նե րը:

Վերջ նա կա նա պես նա հաս տատ վում է Թիֆ լի սում: 1904
թվա կա նին ըն դուն վում է Ներ սի սյան ճե մա րան: Նրա ե րաժշ տու թյան
ա ռա ջին ու սու ցի չը ե ղել է խմ բա վար և կոմ պո զի տոր Գրի գոր Սյու նին:
Միև նույն ժա մա նակ Կ. Զա քա րյա նը ըն դուն վում է Թիֆ լի սի ե րաժշ -
տա կան ու սում նա րա նի տե սա կան բա ժի նը, ո րը ղե կա վա րում էր Լ.
Նի կո լա ևը:

Կ. Զա քա րյա նի վրա մեծ տպա վո րու թյուն և ազ դե ցու թյուն է գոր -
ծել Կո մի տա սի խմ բա վա րա կան աշ խա տան քը, ո րը այդ ժա մա նա -
կաշր ջա նում տե ղա փոխ վել էր Թիֆ լիս և մեծ ե րգ չա խումբ էր ղե կա -
վա րում: Կ. Զա քա րյա նը մեծ ոգևորու թյամբ է նվիր վում այդ ե րգ չախմ -
բի փոր ձե րին, տար ված հետ ևում է հան ճա րեղ Կո մի տա սի գոր ծու նե -
ու թյա նը և ըն կա լում նրա ե րգ չախմ բի հետ աշ խա տե լու բո լոր ձևե րն
ու մե թոդ նե րը:

Հե տա գա յում (1906-1907) նա դառ նում է այդ ե րգ չախմ բի
ան մի ջա կան մաս նա կի ցը, ո րը ար դեն ղե կա վա րում էր Կո մի տա սի
տա ղան դա վոր ա շա կերտ Գ.Սյու նին:

1910 թվա կա նից Ներ սի սյան ճե մա րան են հրա վի րում հայտ նի խմ -
բա վար Սպի րի դոն Մե լի քյա նին որ պես դա սա տու և ե րգ չախմ բի
ղեկա վար: Կ. Զա քա րյա նը դառ նում է նրա օգ նա կա նը և եր բեմն հնա -
րա վո րու թյուն ստա նում ի նք նու րույն ղե կա վա րել ե րգ չա խում բը:

1914 թվա կա նին Կ. Զա քա րյա նը ա վար տում է Ներ սի սյան ճե մա -
րա նը և հրա վիր վում Սու խու մի քա ղա քի ե րաժշ տա կան դպ րոց, որ -
պես ե րաժշ տու թյան դա սա տու: 

Այս տեղ դա սա վան դե լուց բա ցի, Կ. Զա քա րյա նը նա խա ձեռ նում է
ե րգ չախմ բի ստեղծումը և հան դես գա լիս հա մերգ նե րով: Ծրագ րում
նա ը նդ գր կում է Կո մի տա սի, Կա րա-Մուր զայի, Սյու նու, Սպ. Մե լի քյա -
նի և այ լոց ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը:

վարժ: 50 տար վա ըն թաց քում Ղա զա րյա նը աշ խա տե լով բազ մա թիվ
դպ րոց նե րում որ պես ե րգ-ե րաժշ տու թյան ու սու ցիչ, ե րգ չախմ բեր է
կազ մա կեր պում և ղե կա վա րում՝ դրա նով ի սկ տարածելով ե րաժշ տու -
թյու նը ժո ղովր դի լայն զանգված նե րի շրջանում:

Դեռևս ու սա նո ղա կան տա րի նե րին (1908թ.) Դ. Ղա զա րյա նը
կազ մա կեր պում է սի րո ղա կան քա ռա ձայն ե րկ սեռ երգչախումբ և ժող.
գոր ծի քի նե րի նվա գա խումբ (100 մար դուց բաղ կա ցած): Մեծ հա ջո -
ղու թյամբ նրանց հետ որ պես խմ բա վար հան դես է գա լիս Ստե փա նա -
կերտ, Շու շի քա ղաք նե րում և այլ շր ջան նե րում:

Հե տա գա յում հայ բնակ չու թյան ու ժե րով նրա կող մից կազ մա-
կերպ վում են բազմաթիվ ե րգ չախմ բեր ե րկ րի տար բեր շր ջան նե րի
տաս նյակ քա ղաք նե րում, ո րոնց թվում են` Մոսկ վան, Լե նինգ րա դը,
Նո վո  սիբիրս կը, Բա թու մը, Եր ևա նը, Լե նի նա կա նը,  Կի րո վա կա նը,
Կար սը, ի նչ պես նաև ա վե լի փոքր` Բոր ժոմ, Սու րամ, նոր Բա յա զետ,
Կաղզ վան, Ար մա վիր, Սո չի, Սու խու մի, Վլա դի կավ կազ, Ա խալց խե,
Ախալ քա լակ, Հոկ տեմ բե րյան, Դի լի ջան, Ղա րա բա ղի գյու ղերում ու
շրջան նե րում։ Ու շադ րու թյան է ար ժա նի Ղա զա րյա նի՝ Եր ևա նում կազ -
մա կեր պած ու սուց չա կան ե րգ չա խում բը, ո րի հետ բազում ե լույթ ներ է
ու նե ցել և ար ժա նա ցել ոչ մի այն հան րա պե տա կան ե րգ չախմ բային կո -
լեկ տիվ նե րի ստու գա տես նե րի ժա մա նակ բարձր գնա հա տա կա նի,
այլև մոս կո վյան ստու գա տե սին (1945), որ տեղ այս ե րգ չա խում բն ար -
ժա նա ցավ բարձր գնա հա տա կա նի:

Դ. Ղա զա րյա նի մեծ նվա ճում նե րից է ե րաժշ տա կան դպ րոց նե րի
և ստու դի ա նե րի կազ մա կեր պու մը և ղե կա վա րու մը Ա նդր կով կա սի
քա ղաք նե րում՝ Բա թու մի (1922-24), Լե նի նա կա նի (1924-33) ե րաժշ -
տա կան ստու դի ան, ո րոն ցում, տնօ րեն լի նե լուց բա ցի, նաև ման կա -
վար ժա կան աշ խա տանք է տա րել:

Դ. Ղա զա րյա նը Թիֆ լի սի Կով կա սյան ե րգ չախմ բային ըն կե րու -
թյան կազ մա կեր պիչն էր և ակ տիվ ան դա մը (1912-1922), ի նչ պես նաև
հայ կա կան ե րաժշ տա կան ըն կե րու թյան ակ տիվ մաս նա կի ցը Թիֆ լի -
սում: 

Որ պես կոմ պո զի տոր Դ. Ղա զա րյա նը իր ստեղ ծա գոր ծա կան գոր -
ծու նե ու թյու նը սկ սել է դեռևս պա տա նե կան տա րի քում և ամ բողջ
կյան քի ըն թաց քում կա տա րե լա գոր ծել է այն97:
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97 Դ. Ղա զա րյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի ցան կը տե՛ս Ա. Տո նի կյա նի
«Դանիել Ղա զա րյան» գր քույ կում, Եր ևան, « Հա յաս տան» հրատ., 1977:



ազ գագ րա կան գիտարշավնե րին, որ տեղ ձայ նագ րում է 120-ից ա վե -
լի տար բեր ժան րե րի ժո ղովր դա կան եր գեր, ո րոնք ի րեն ցից ու սու ցո -
ղա կան մեծ հե տաքրք րու թյուն է ին ներ կա յաց նում:

1936 թվա կա նին, իր վար պե տու թյու նը կա տա րե լա գոր ծե լու նպա -
տա կով, կոմ պո զի տո րը մեկնեց Լե նինգ րադ, տե ղի կոն սեր վա տո րի -
ա յում հա ճա խեց Ք. Քուշ նա րյա նի, Յու. Տյու լի նի, Մ. Շտեյն բեր գի, Պ.
Ռյա զա նո վի և ու րիշ նե րի դա սա խո սու թյուն նե րին, ունկնդրեց բազ  մա -
թիվ հա մերգ ներ:

Վե րա դառ նա լով Եր ևան, կոմ պո զի տո րը շա րու նա կեց ման կա վար-
ժա կան, կոմ պո զի տո րա կան և խմ բա վա րա կան գոր ծու նե ու թյու նը:
Նա ղե կա վա րեց հա մալ սա րա նի և կոն սեր վա տո րի այի ե րգ չախմ բերը,
այ նու հետև ո ւղ ևոր վեց Հա յաս տա նի քա ղաք ներ, ա մե նու րեք ու նե նա -
լով հա մեր գային մեծ հա ջո ղու թյուն ներ ո ւննկն դիր նե րի լայն շր ջա նում:

1937 թվա կա նին նրան հրա վի րում են Հա յաս տա նի ռա դի ո կո մի -
տե, որ պես նոր կազ մա կերպ վող ե րգ չախմ բի ղե կա վար: Այս տեղ
սկսվում է նրա խմ բա վա րա կան գոր ծու նե ու թյան հագեցած ժա մա նա -
կաշր ջանը։ Այդ ըն թաց քում նա ստեղ ծեց իր լա վա գույն խմբեր գային
գոր ծե րը:

Հայ րե նա կան մեծ պա տե րազ մի ժա մա նակ Կ. Զա քա րյա նը շա րու-
նա կեց իր խմ բա վա րա կան աշ խա տան քը, հա մեր գային ե լույթ ներ
ունե ցավ զին վո րա կան զո րա մա սե րում, բու ժա կան հիմ նարկ նե րում:
1942 թվա կա նին սահ մա նա պահ զին վոր նե րից կազ մում է տղա մարդ -
կանց ե րգ չա խումբ և հա մերգ ներ ու նե նում տար բեր զո րա մա սե րում,
ներ կա յաց նե լով հայ կա կան, վրա ցա կան, ռու սա կան և ա դր բե ջա նա -
կան ե րաժշ տու թյուն: 1948 թվա կա նից կոմ պո զի տո րը ղե կա վա րեց
կա նանց վո կալ քա ռյա կը, ո րը հիմ նել էր Եր ևա նի ռա դի ո կո մի տե ում:
1954 թվա կա նից մինչև իր կյան քի վեր ջը կոմ պո զի տո րը խմ բա վա րու -
թյուն էր դա  սա վան դում Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի ա յում:

Կ. Զա քա րյա նը վախ ճան վեց 1967 թվա կա նի մայի սի 11-ին Եր ևա -
նում:

Մար տին Մազ մա նյան
Ծն վել է 1899 թվա կա նի հուն վա րի 6-ին Թիֆ լի սում: Դեռևս

դպ րո ցա կան տա րի նե րից նա դրս ևո րել է իր ե րաժշ տա կան ըն դու նա -
կու թյուն նե րը և ա ռա ջին ան գամ հնա րա վո րու թյուն ստա ցել հա մերգ -
նե րով հան դես գալ որ պես ե րգ չախմ բի ղե կա վար: Հե տա գա յում, սո -
վո րե լով Թիֆ լի սի Ներ սի սյան ճե մա րա նում, Մազ մա նյա նը մաս նակ -

1915-1916 թվա կան նե րին ու սում նա կան տա րի նե րի ըն թաց քում Կ.
Զա քա րյա նը դա սա վան դում էր Աշ խա բա դի հայ կա կան դպ րո ցում:
Միև նույն ժա մա նակ նա ղե կա վա րում է հայ կա կան ե կե ղե ցու քա ռա -
ձայն ե րգ չա խում բը, նաև ստեղ ծում է մի այլ ե րգ չա խումբ, ո րի հետ
հան դես է գա լիս հա մերգ նե րով՝ ի սպաս դնե լով իր գոր ծու նեություն ը
հայ  խմ բեր գային ե րաժշ տու թյա ն տարածման գործին:

1916 թվա կա նին Կ. Զա քա րյա նին հա ջող վում է ի րա կա նաց նել իր
վա ղե մի ե րա զան քը` նա ըն դուն վում է Պետ րոգ րա դի կոն սեր վա տո -
րի ա, որտեղ սո վո րում է Ս. Լյա պու նո վի կոմ պո զի ցի այի դա սա րա նում,
սա կայն ա ռող ջա կան վի ճա կի պատ ճա ռով ստիպ ված էր լքել Պետ -
րոգ րա դը և վե րա դառ նալ Թիֆ լիս: Նա 1919 թվա կա նին ըն դուն վում
է Թիֆ լի սի կոն սեր վա տո րի այի կոմ պո զի տո րա կան բա ժի նը, որ տեղ
նրան դա սա վանդում է ին Զ. Փա լիաշ վի լին, Դ. Ա րա քիշ վի լին, Ն. Չե -
րեպ նի նը, Մ. Ի պո լի տով-Ի վա նո վը և Ք. Քուշ նա րյա նը:

Միև նույն ժա մա նակ կոն սեր վա տո րի ա յում շա րու նա կում է իր
խմ բա վա րա կան գոր ծու նե ու թյու նը։ 1919 թվա կա նին նա ղե կա վա րում
է եկե ղե ցու ե րգ չա խում բը, որի կազմում եր գում է ին այն պի սի մե ծա -
նուն եր գիչ ներ, ի նչ պի սիք է ին Հայ կա նուշ Դա նի ե լ յա նը, Բեգ լար Ա -
միր ջա նյա նը, Ար մե նակ Տեր-Աբ րա հա մյա նը:

1922 թվա կա նից Կ. Զա քա րյա նը « Հա յար տան» ե րգ չախմ բի ղե կա -
վարն էր, ի սկ 1926 թվա կա նից, ե րբ Ռ. Մե լի քյա նի ու ժե րով Հա յար -
տան բա զայի վրա ստեղծ վում է 3-րդ ե րաժշ տա կան ու սում նա րա նը,
Կ. Զա քա րյա նը նշա նակ վում է տե սա կան բաժ նի դա սա տու և բաժ նի
վա րիչ, նաև ու սա նո ղա կան ե րգ չախմ բի ղե կա վար:

1929 թվա կա նին Կ. Զա քա րյա նին հրա վի րում են Եր ևա նի կոն սեր -
վա տո րի ա, որ տեղ նրան հանձ նա րար վում է տե սա կան ա ռար կա նե -
րի դա սա վան դու մը և ու սա նո ղա կան ե րգ չախմ բի ղե կա վա րու մը:

1930 թվա կա նից սկս վում է Կ. Զա քա րյա նի հա մեր գային գոր ծու -
նե ու թյու նը որ պես խմ բա վար: Մոսկ վա յում փա ռա տո նե րին և ստու -
գա տես նե րին, ի նչ պես նաև Ա նդր կով կա սի ե րաժշ տա կան ար վես տի
օ լիմ պի ա դա յում (1934) նրա ե րգ չա խում բը բարձր գնա հա տա կան նե -
րի է ար ժա նա նում:

1931-1934 թվա կան նե րին կոն սեր վա տո րի այի ե րգ չախմ բից բա ցի
Կ. Զա քա րյա նը ղե կա վա րում է նաև Եր ևա նի հա մալ սա րա նի ի նք նա -
գործ ե րգ չա խում բը: Ի դեպ, այս կո լեկ տի վը նվա ճում է ա ռա ջին տեղե -
րից մե կը ար վես տի հա մա հայ կա կան օ լիմ պի ա դա յում: 1933 թվա-
կա նին Կ. Զա քա րյա նը մաս նակ ցում է Թա լի նի և Ա պա րա նի
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1962 թվա կա նին Մազ մա նյա նը Եր ևա նի կոն սեր վատ րի այի խմ բա -
վա րա կան բաժ նում դա սա խո սա կան գոր ծու նե ու թյուն է ծա վա լում, իր
խմ բա վա րա կան փոր ձը փոխանցե լով ա պա գա խմ բա վար  ու սա նող-
նե րին: Մազ մա նյա նը գրել է մի քա նի դա սագր քեր և գր քեր «Խմ բա -
վա րա կան ար վեստ», «Ե րաժշ տա կան դաս տի ա րա կու թյան մե թո դի -
կան մաս սա յա կան դպ րոց նե րում» և այլն:

Մ. Մազ մա նյա նը մա հա ցել է Եր ևա նում 1987թ.:

Թա թուլ Ալ թու նյան
Ծն վել է 1901 թվա կա նի հոկ տեմ բե րի 2-ին (15) Թուր քի այի Ա դա նա

քա ղա քում, ի րա վա բա նի ըն տա նի քում:
1915 թվա կա նին Տիգ րան Ալ թու նյա նը թուր քա կան բար բա րոս

հար ձա կում նե րի զո հը դար ձավ: Ալ թու նյան նե րի ըն տա նի քը հրաշ քով
փրկ վեց և տե ղա փոխ վեց Եր ևան: 

Այս տեղ, ե պիս կո պոս Տեր Խո րե նի հրա հան գով, Ալ թու նյան նե րը
տե ղա վոր վում են ս.Սարգ իս ե կե ղե ցուն կից ման կա տա նը, որ տեղ
Թա թու լը մնաց մինչև 1921 թվա կա նը: 

Ալ թու նյա նի ա ռա ջին խմ բա վա րա կան աշ խա տան քը սկս վեց 1920
թվա կա նին, ե րբ նա եր ջան կու թյուն ու նե ցավ փո խա րի նե լու ե րգչա -
խմբի ղե կա վա րին, որ տեղ նա եր գում էր: Սա կայն, պար բե րա կան
երաժշ տա կան պա րապ մունք նե րի նա ան ցավ 1922 թվա կա նին, ե րբ
Ռ. Մե լի քյա նի ե րաշ խա վո րու թյամբ ըն դուն վեց նոր կազ մա կերպ ված
ե րաժշ տա կան ստու դի ա, ո րը 1923 թվա կա նին վե րա կազ մա վոր վեց
որպես կոն սեր վա տո րի ա: Այս տեղ Թա թու լը սո վո րում էր ման կա վար -
ժա կան բաժ նում և ձեռք բե րում նաև հո բոյահարի մաս նա գի տու թյուն:
Խմ բա վար Ալ թու նյա նի վրա մեծ ազ դե ցու թյուն են ու նե ցել ե րգ չախմ -
բային ար վես տի վար պետ ներ Ռո մա նոս Մե լի քյա նը և Սպի րի դոն Մե -
լի քյա նը:

Ռ. Մե լի քյա նի հանձ նա րա րու թյամբ 1923 թվա կա նի ամ ռա նը Ալ -
թու նյա նը Լե նի նա կա նում, ուսուցիչնե րի մաս նակ ցու թյամբ, 80 ան ձից
բաղ կա ցած ե րգ չա խումբ է կազ մա կեր պում և հրապարակային
ելույթով հան դես գա լիս: Այն մեծ հա ջո ղո թյուն ու նե ցավ և ար ժա նա -
ցավ Ռ. Մե լի քյա նի գնա հա տա կա նին:

1929 թվա կա նին Ալ թու նյա նը մեկ նում է Լե նինգ րադ և ըն դուն վում
է կոն սեր վա տո րի ա որպես խմ բա վա ր (պ րո ֆե սոր Ա. Ե գո րո վի դա սա -
րան) և հո բոյահար (պ րո ֆե սոր Ֆ. Նեյ մանի մաս նա գի տա կան դա -

ցում է Սպ.Մե լի քյա նի ղեկավարած ե րգ չախմ բին: Այս տեղ նա ծա նո -
թա նում է հայ խմ բեր գային ե րաժշ տու թյա ն հետ, ի նչ պես նաև
արևմտաեվ րո պա կան և ռու սա կան կոմ պո զի տոր նե րի ստեղ ծա գոր -
ծու թյուն նե րին: Ու շադ րու թյուն դարձ նե լով Մ. Մազ մա նյա նի ե րաժշ -
տա կան ըն դու նա կու թյուն նե րին՝ Սպ. Մե լի քյա նը խոր հուրդ է տա լիս
ա վե լի լուրջ զբաղ վել ե րաժշ տու թյան տե սու թյամբ, դաշ նա մու րի և
խմբա վա րա կան ար վես տին տի րա պե տե լուն:

1924 թվա կա նին Մազ մա նյա նը ար վես տի ե րի տա սարդ գոր ծիչ նե -
րի խմ բի հետ մի ա սին ո ւղ ևոր վում է Մոսկ վա, բարձ րա գույն կր թու -
թյուն ստա նա լու նպա տա կով: Սկզ բում նա սո վո րում է եր գե ցիկ
դպ րո ցում, հե տա գա յում ըն դուն վում Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի ա` հո -
բոյի դա սա րան, միև նույն ժա մա նակ աշ խա տում է Հա յաս տա նի մշա -
կույ թի տան դրա մա տի կա կան ստու դի ա յում որ պես ե րաժշ տու թյան
տե սու թյան ուսուցիչ և խմ բա վար: Այս տեղ կազ մա կերպ ված ե րաժշ -
տա կան խմ բա կում Մազ մա նյա նը գործ նա կան մեծ մաս նակ ցու թյուն
է ցու ցա բե րում, աշ խա տե լով որ պես այս խմ բի ղե կա վար և հրա տա -
րակ չա կան հանձ նա ժո ղո վի նա խա գահ: Ղե կա վա րում է ու սա նո -
ղական ե րգ չա խում բը, ո րի հետ ունենում է մի շարք հա մերգ ներ,
Մոսկ վայի հա սա րա կու թյա նը ծա նո թաց նում հայ խմ բեր գային ե րաժշ -
տու թյա ն հետ: Հի վան դու թյան պատ ճա ռով վե րա դառ նա լով Թիֆ լիս,
Մազ մա նյա նը ըն դուն վում է Թիֆ լի սի կոն սեր վա տո րի այի կոմ պո զի -
տո րա կան բա ժի նը` պրո ֆե սոր Ս. Բար խու դա րյա նի դա սա րա նը: Այս
շր ջա նում Մազ մա նյա նը ղե կա վա րում էր Հա յար տան ե րգ չա խում բը:

1931 թվա կա նին Մազ մա նյա նին հրա վի րում են Հա յաս տան. այս -
տեղ է քս տեռն ա վար տե լով Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի կոմ պո զի տո -
րա կան բա ժի նը, նա սկ սում է իր ակ տիվ ե րաժշ տա-հա սա րա կա կան
և ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծու նե ու թյու նը, հա ջոր դա բար գրա վե լով  մի
շարք պա տաս խա նա տու պաշ տոն ներ: Սրա հետ մեկ տեղ Մազ ման -
յանն ա նընդ մեջ խմ բա վա րա կան գոր ծու նե ու թյուն է ծա վա լում՝ դաս -
տիա րա կե լով և ղե կա վա րե լով ի նչ պես ի նք նա գործ, այն պես էլ պրո-
ֆե սի ո նալ բազ մա թիվ ե րգ չախմբեր98: Այս ե րգ չախմ բե րից մի մա սի
հետ շր ջա գայել է Հա յաս տա նի և Վրաս տա նի քա ղաք նե րում:
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98 1931 թվա կա նից սկ սած Մազ մա նյա նը ե ղել է Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի
ե րգ չախմ բի ղե կա վա րը, ի նչ պես նաև Ռա դի ո կո մի տե ի, ու սուց չի տան ե րգ -
չախմ բի, Սպեն դի ա րյա նի ան վան ե րաժշ տա կան դպ րո ցի, Ռ. Մե լի քյա նի
անվան ու սում նա րա նի, Չայ կովս կու ան վան ե րաժշ տա կան դպ րո ցի ե րգ -
չախմ բե րի ղե կա վա րը:



1958 թվա կա նին Ալ թու նյա նը հիմ նադ րեց Հա յաս տա նի ե րգ չախմ -
բային ըն կե րու թյու նը, լի նե լով նրա ան փո խա րի նե լի նա խա գա հը,
մինչև իր կյան քի վեր ջը:

Թ. Ալ թու նյա նը մա հա ցել է 1973 թվա կա նի սեպ տեմ բե րի 29-ին Եր -
ևա նում:

Ա րամ Քո չա րյան 
Ծն վել է 1903 թվա կա նի հոկ տեմ բե րի 14-ին: Նրա ման կու թյու նն

ան ցել է Էջ մի ած նում, որ տեղ նրա հայ րը դա սա վան դում էր հոգ ևոր
ճե մա րա նում, ի սկ մեծ եղ բայ րը Կո մի տա սի ա շա կերտն էր: Կա րա պետ
Քո չա րյա նի ըն տա նի քում մշ տա պես հա վաք վում է ին նրա գործըն -
կերնե րը, հա ճախ լի նում էր Կո մի տա սը: Նրանք հե տաքր քիր զրույց -
ներ է ին վարում ար վես տի, փի լի սո փա յու թյան, գե ղա գի տու թյան,
ե րաժշ տու թյան շուր ջ: Այս տեղ հա ճախ հն չում է ին հայ կա կան ժո ղովր -
դա կան եր գեր:  Այս պի սի բա րեն պաստ պայ ման նե րում ձևա վոր վում
էր պա տա նի Ա րա մի ի նք նա գի տակ ցու թյու նը, ճա շա կը:

Սկզբ նա կան կր թու թյու նը ստա ցել է Մոսկ վա յում, Գլա զու նո վի ան -
վան ե րաժշ տա կան ու սում նա րա նում (ա վար տել է 1929 թվա կա նին),
ի սկ հե տա գա յում սո վո րել է Մոսկ վայի կոն սեր վա տո րի ա յում Ռ. Գ լի ե -
րի, Ա. Ա լեք սանդ րո վի, Գ. Կո նյու սի, Գ. Լի տինս կու մոտ:

Դեռևս ու սա նո ղա կան տա րի քից Ա. Քո չա րյա նը կազ մա կեր պում
էր ե րգ չախմ բեր զո րա մա սե րում, պի ո նե րա կան ճամ բար նե րում և ար -
տադ րա մա սե րում: 

Եր ևա նում, 1934 թվա կա նին սին թե տիկ կաու չու կի գոր ծա րա նում
նա ե րգ չա խումբ է ստեղ ծում: Հայ րե նա կան մեծ պա տե րազ մի տա րի -
նե րին  Քոչարյանը դար ձավ Կա ռա վա րա կան տան ե րգ չախմ բի կազ -
մա կեր պիչն ու ղե կա վա րը:

Ռ. Մե լի քյա նի հետ մի ա սին Ա. Քո չա րյա նը Ստե փա նա կեր տում
(1925) հիմ նում է ե րաժշ տա կան դպ րոց, ի սկ 1932 թվա կա նին կազ -
մա կեր պում է դպ րոց` Գոր նոալ տայս կում: 

Ա. Քո չա րյա նը Եր ևա նի ե րաժշ տա-գի տա հե տա զո տա կան կա բի -
նե տի հիմնադիրն ու ղե կա վարն էր (1934), ո րը հե տա գա յում դար ձավ
Հայկական ԽՍՀ Գի տու թյուն նե րի ա կա դե մի այի Ար վես տի ի նս տի -
տուտ: 

Ա. Քո չա րյա նը մա հա ցել է 1977 թվա կա նի սեպ տեմ բե րի 5-ին
Երևա նում:

սա րա ն): Միև նույն ժա մա նակ Ալ թու նյա նը, որ պես երկրորդ հո բո յա -
հար, իր պրակ տի կան ան ցկաց նում է Լե նինգ րա դի հռ չա կա վոր
ֆիլհար մո նի կ նվա գախմ բում ա կա նա վոր դի րի ժոր նե րի ղե կա վա րու -
թյամբ (Է ռնստ Ան սեր մե, Ա լան Բուշ, Օտ տո Կլեմ պե րեր, Գեր ման
Աբենդ րոտ), ինչն իր հա մար ե րաժշ տա կան կա տարո ղա կան մեծ
դպրոց հան դի սա ցավ: Սրա հետ մեկ տեղ, Ալ թու նյա նը պար բե րա բար
հա ճա խում էր Լե նինգ րա դի ա կա դե մի ա կան կա պել լայի փոր ձե րին և
հա մերգ նե րին, ո րի ղե կա վա րն այն ժա մա նակ պրո ֆե սոր Մ. Գ. Կ լի -
մովն էր:

1934 թվա կա նին, ա վար տե լով Լե նինգ րա դի կոն սեր վա տո րի այի
եր կու բա ժին նե րը, Ալ թու նյա նը վե րա դառ նում է Եր ևան: Այս տեղ սկս -
վում է նրա ան նկուն գոր ծու նե ու թյու նը, ո րով մեծապես նպաստեց
հայ  խմ բեր գային ար վես տի զար գաց մանը:

1934-1936 թվա կան նե րին նա ղե կա վա րում է կոն սեր վա տո րի այի
ու սա նո ղա կան ե րգ չա խում բը, ո րի հիմ քի վրա ստեղ ծում է Պե տա կան
ե րգ չա խումբը։ Ալթունյանը 1937-1939 և 1947-1948 թվա կան նե րին ղե -
կա վա րում է Հա յաս տա նի կա պել լան՝ հան դի սա նա լով նրա գե ղար -
վես տա կան ղե կա վա րը:

Թա թուլ Ալ թու նյա նը 1938 թվա կա նին ստեղ ծում է Հայաստանի
երգի և պա րի անսամբլը, ո րն իր ժան րով, խմ բեր գային կա տա րո ղա -
կան սկզ բունք նե րով, տե սա կով և ձևով նոր խումբ էր: Այս տեղ մեկ
խմ բի մեջ մի ա վոր ված է ին եր գե ցիկ, պա րային և գոր ծի քային խմ բե -
րը, ո րոն ցից յու րա քան չյու րն ու ներ իր ու րույն ֆունկ ցի ան և խն դիր -
նե րը: Կա րո ղա նա լով հաղ թա հա րել այս նոր ժան րի բո լոր ա ռանձ -
նա հատ կու թյուն նե րը, դժ վա րո թյուն նե րը, ա ռա ջադր ված խն դիր նե րը,
Ալ թու նյա նը ստեղ ծեց մի հի աս քանչ հա մույթ, ո րը ժո ղովր դի մեջ դար -
ձավ ա մե նա հան րա հայ տը և ա մե նա սի րե լին: Ա հա թե ի նչ պես է ար -
տա հայտ վել Ալ թու նյա նի մա սին մե ծա նուն գե ղան կա րիչ Մար տի րոս
Սա րյա նը. « Նա մեր չք նաղ ժո ղովր դա կան եր գե րը վե րա ծեց մար գա -
րիտ նե րի և նրան ցով զար դա րեց հայ ժո ղովր դի լու սա վոր ճա կա տը»:

1934 թվա կա նից Ալ թու նյա նը դա սա վան դել է Եր ևա նի Կո մի տա սի
ան վան կոն սեր վա տո րի ա յում (պրո ֆե սոր՝ 1971 թվա կա նից): Այդ ժա -
մա նա կա հատ վա ծում նա տաս նյակ բարձ րո րակ խմ բա վար ներ կր թեց
և դաս տի ա րա կեց, ո րոնք այժմ աշ խա տում են մեր հան րա պե տու թյան
պա տաս խա նա տու ե րաժշ տա կան օ ջախ նե րում:

263262



Նա մի քա նի հա մա մի ու թե նա կան և հան րա պե տա կան կա տա րո ղա -
կան մր ցույթ նե րի դափ նե կիրն էր:

1966-71 թվա կան նե րին Գյո զա լյա նը Հայկ. ԽՍՀ պրոֆ տե խու սում -
նա րան նե րի մշա կույ թի տան ժո ղովր դա կան եր գի և պա րի հա մույ թի
գե ղար վես տա կան ղե կա վարն էր: Այս խմ բի հետ Գյո զա լյա նը 1968
թվա կա նին մաս նակ ցել է ե րգ չախմ բե րի գե ղար վես տա կան ինք նա -
գոր ծու նե ու թյան ստու գա տե սին և ար ժա նա ցել բարձր գնա հա տա -
կանի:

1961 թվա կա նից Գյո զա լյա նը Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի խմ բա -
վա րա կան բաժ նի դա սա խոս էր, ի սկ 1968 թվա կա նին դառ նում է
ամբի ո նի վա րի չը: Դա սա վան դե լու հետ մեկ տեղ, նա ղե կա վա րում էր
իր ստեղ ծած ցե րե կային և հե ռա կա ու սուց ման ե րգ չախմ բային դա -
սա րան նե րը:

Ջ. Գյո զա լյա նը մա հա ցել է 1988 թվա կա նին Եր ևա նում:

Հով հան նես Չե քի ջյան
Ծն վել է 1928 թվա կա նի դեկ տեմ բե րի 23-ին Ստամ բուլ քա ղա քում

(Թուր քի ա), ե րա ժիշտ նե րի ըն տա նի քում: Նրա պա պը կլար նե տա հար
էր, ի սկ հայ րը նվա գում էր ջու թակ, եր գում էր Կո մի տա սի ստեղ ծած
ե րգ չախմ բում: Մայ րը դաշ նա կա հա րու հի էր: Չե քի ջյան նե րի տա նը
հա ճախ է ին հա վաք վում հոր հետ ե րգ չախմ բում եր գող  ան դամ նե րը,
լսում և եր գում հատ կա պես Կո մի տա սի եր գե րը: Նման ե րաժշ տա կան
մթ նո լոր տում էլ ձևա վոր վեց Հով հան նե սի ստեղ ծա գոր ծա կան ան -
հատականությունը:

1944 թվա կա նին Չե քի ջյա նը ըն դուն վում է Ստամ բու լի կոն սեր վա -
տո րի ան և ար դեն 15 տա րե կա նից սկ սում է ղե կա վա րել Դու րյա նի ան -
վան ե րգ չա խում բը, ի սկ 18 տա րե կան հա սա կում ա ռա ջին ան գամ
կանգ նում է Ստամ բու լի սիմ ֆո նիկ նվա գախմ բի ա ռջև, կա տա րե լով
Այ դի նյա նի « Պա տա րա գը»:

1951 թվա կա նին ա վար տե լով կոն սեր վա տո րի ան, Չե քի ջյա նը կա -
տա րե լա գործ վում է Փա րի զում` պրո ֆե սոր Ժան Ֆուր նեյի մոտ «Է կոլ
նոր մալ դե մյու զիկ» ե րաժշ տա կան հաստատությունո ւմ:

1958-1961 թվա կան նե րին Չե քի ջյա նը դառ նում է օ պե րային թատ -
րո նի ե րաժշ տա կան ղե կա վա րը, զու գակ ցե լով Ստամ բու լի պե տա կան
կա պել լայի ղե կա վա րու թյու նը և Ստամ բու լի կոն սեր վա տո րի ա յի աս -
պի րանտուրայում ուսումը: Աս պի րան տու րան ա վար տե լուց հե տո,

Ջեյմս Գյո զա լյան
Ծն վել է 1925 թվա կա նի հու լի սի 6-ին, Լե նի նա կա նում: Նրա հայ րը

Թիֆ լի սի Ներ սի սյան ճե մա րա նի սան էր և վաս տա կա վոր ման կա -
վարժ: Մայ րը` ռե ժի սոր, հայ կա կան տիկ նի կային թատ րո նի հիմ նա -
դիր նե րից էր:

Ջ. Գյո զա լյա նը սկզբ նա կան կր թու թյու նը ստա ցել է Մոսկ վա յում:
Տղան փոքր հա սա կից եր ջան կու թյուն է ու նե ցել շփ վե լու ար վես տի
խո շոր գոր ծիչ նե րի հետ` Ս. Օբ րազ ցո վի, Ա. Խա չատ րյա նի, Ռ. Սի մո -
նո վի և այ լոց: Դա բա րեն պաստ է ներ գոր ծել նրա անհատակա նու -
թյան ձևա վոր ման վրա:

1951 թվա կա նին նա ա վար տել է Եր ևա նի Կո մի տա սի ան վան կոն -
սեր վա տո րի ան` պրո ֆե սոր Թ. Ալ թու նյա նի մաս նա գի տա կան դա սա -
րա նը: 1949-52 թվա կան նե րին Ջ. Գյո զա լյա նը աշ խա տել է Հա յաս տա նի
Պե տա կան ե րգ չախմ բի հետ որ պես դի րի ժոր-խմ բա վար: Այս խմ բի
հետ նա շր ջա գայել է հան րա պե տու թյան քա ղաք նե րում և շր ջան նե -
րում, պրո պա գան դե լով ա րևմ տաեվ րո պա կան և հայ կա կան խմ բեր -
գային գրա կա նու թյան լա վա գույն նմուշ ները:

1952 թվա կա նի աշ նա նից նա կա տա րե լա գործ վել է Մոսկ վա յում
Հա յաս տա նի մշա կույ թի տա նը խմ բեր գային ար վես տի լա վա գույն
վար պետ նե րի մոտ. Ա. Ս վեշ նի կո վի, Ա. Ս տե պա նո վի (ե րգ չախմ բի ղե -
կա վա րում), Ի. Պո նո մար յո վի (խմ բեր գային ներ դաշ նա կում):

1953 թվա կա նին վե րա դառ նա լով Եր ևան, նա դառ նում է Հա յաս -
տա նի եր գի և պա րի վաս տա կա վոր ան սամբ լի դի րի ժոր-խմ բա վա րը: 

1956 թվա կա նին Գյո զա լյա նը մաս նակ ցել է հայ կա կան ար վես տի
և գրա կա նու թյան տաս նօ րյա կին Մոսկ վա յում: 1957 թվա կա նին նա
մաս նակ ցել է Մոսկ վա յում կա յա ցած Երի տա սար դության և ու սա նո -
ղության հա մաշ խար հային 6-րդ փա ռա տո նին:

Զ. Գյո զա լյա նը կոմ պո զի ցի այի դա սեր է ստա ցել Վ. Տա լյա նի, այ -
նու հետև պրո ֆե սոր Գրի գոր Ե ղի ա զա րյա նի դասարանում: Հիմ նա -
կա նում խմ բա վար-կոմ պո զի տո րը գրել է ե րգ չախմ բի հա մար` «Երգ
բա րե կա մու թյան», «Եր ևան», « Լի րի կա կան», կա տա րել է ժո ղովր դա -
կան եր գե րի մշա կում ներ:

Գյո զա լյա նը հա մեր գային կա տա րո ղա կան գործունեություն է ծավա -
լել Խորհր դային Մի ու թյան և ար տա սահ մա նյան տար բեր քա ղաք -
ներում (Ալ բա նի ա յում, Հուն գա րի ա յում, Բուլ ղա րի ա յում, Ա րա բա կան
հան րա պե տու թյուն նե րում, Ե գիպ տո սում, Սի րի ա յում, Լի բա նա նում):
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ՕԳ ՏԱ ԳՈՐԾ ՎԱԾ  ԳՐԱ ԿԱ ՆՈՒԹՅԱՆ  ՑԱՆԿ

Ա րա զյան Թ. – Էդվարդ Միր զո յան, « Հայ պետհ րատ», Եր ևան,
1963թ.

Ա րա զյան Թ. – Գրիգոր Հա խի նյան, Մարտին Մազ մա նյան, Արամ
Սա թունց, « Սո վե տա կան գրող», Եր ևան, 1977թ.

Ա թա յան Ռ., Մու րա դյան Մ. – Ար մեն Տիգ րա նյան, «Հայպետհրատ»,
1950թ.

Բա բա յան Ա. – Տիգրան Չու խա ճյանը և նրա «Ար շակ Երկրորդ»
օպե րան, « Սո վե տա կան գրա կա նու թյուն», Եր ևան, 1942թ.

Բ րու տյան Մ. – Թաթուլ Ալ թու նյան, « Հայ պետհ րատ», Եր ևան 1962թ.
Գաս պա րյան Ի. – Էդգար Հով հան նի սյան, « Հա յաս տան», Եր ևան

1969թ.
Գի լի նա Ե. – Անուշավան Տեր-Ղ ևոն դյան, « Հայ պետհ րատ», Երևան,

1962թ.
Գի լի նա Ե. – Վո կալ սիմ ֆո նիկ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ

(Խորհր դային Հա յաս տան), « Հա յաս տան», Եր ևան, 1973թ.
Թադ ևո սյան Ալ. – Սո վե տա կան Հա յաս տա նի ե րաժշ տու թյու նը

(հոդ ված նե րի ժո ղո վա ծու), « Հա յաս տան», Եր ևան, 1973թ.
Թաշ չյան Ս. – Առնո Բա բա ջա նյան, « Հայ պետհ րատ» Եր ևան, 1961թ.
Թաշ չյան Ս. – Աշոտ Սա թյան, « Հա յաս տան», Եր ևան 1965թ.
Թեր լե մե զյան Ռ. – Նիկողայոս Տիգ րա նյան, « Պետհ րատ», Երևան

1936թ.
Կո մի տաս – Հոդ ված ներ և ու սում նա սի րու թյուն ներ, Եր ևան, 1941թ.
Հա րու թյու նյան Մ., Բար սա մյան Ա. – Հայ ե րաժշ տու թյան

պատմու թյուն, « Լույս», Եր ևան, 1968թ.
Մազ մա նյան Մ. – Ե րգ չախմ բային ար վեստ « Հայ պետհ րատ»,

Եր ևան 1968թ.
Մու րա դյան Մ. – Սո վե տա կան Հա յաս տա նի ե րաժշ տա կան

մշա կույ թը, Եր ևան, « Սո վե տա կան գրող», 1978թ.
Մու րա դյան Մ. – Հայ ե րաժշ տու թյան պատ մու թյան 19-րդ դ. և 20-

րդ դ. Սկիզբ, « Սո վե տա կան գրող»,, Եր ևան 1970թ.
Տե րյան Մ. – Կո մի տա սի խմ բեր գային ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը,

Հայկ. ՍՍՀ «Ա կա դե մի ա», Եր ևան, 1982թ.

1961 թվա կա նին Չե քի ջյա նը տե ղա փոխ վում է Հա յաս տան: Նշա նակ -
վում է Հայ կա կան պե տա կան կա պել լայի դի րի ժորն ու գե ղար վես -
տական ղե կա վա րը: Այս շր ջա նից Հա յաս տա նի ա կա դե մի ա կան
կա պել լան սկ սում է իր բուռն վե րել քը: Ա րամ Խա չատ րյա նի վկա յու -
թյամբ «… սա փայ լուն ե րգ չա խումբ է բարձ րա գույն մշակ վա ծու թյամբ:
Կա պել լան ղե կա վա րում է մի մեծ ե րա ժիշտ և կոմ պո զի տոր»: ԽՍՀՄ
ժո ղովր դա կան ար տիստ, պրո ֆե սոր Գուս տավ Էռ նե սակ սը այս պես է
ար տա հայտ վել հայ կա կան կա պել լայի և նրա ղե կա վա րի մա սին. «Ին -
տո նա ցի ոն հարս տու թյու նը, ֆրա զա վոր ման հս տա կու թյու նը հնա րա -
վո րու թյուն են տա լիս ո ւնկնդ րին փո խան ցել այն, ին չն ան հնա րին է
գրա ռել նո տա նե րով: Կա պել լայի հն չո ղու թյան մեջ հն չում է ոչ մի այն
տեքս տը, այլև են թա տեքս տը, ոչ մի այն տո ղե րը, այլև այն, ի նչ տո ղե -
րի ա րան քում է … Կա պել լայի գլ խա վոր դի րի ժոր և գե ղար վես տա կան
ղե կա վար Չե քի ջյա նը շատ ի նք նա տիպ, օ ժտ ված ե րա ժիշտ է…»:

Եվ ի րոք, Հ. Չե քի ջյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան ներդ րու մը հայ կա կան
մշա կույ թի զար գաց ման գործում ան գնա հա տե լի է:

Հայ կա կան կա պել լան Չե քի ջյա նի օ րոք հան դես է ե կել ԽՍՀՄ և
ար տա սահ մա նյան տար բեր ե րկր նե րում և ներ կա յաց րել ա վե լի քան
700 տար բեր ո ճե րի և ժան րե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն : Հա մաշ խար -
հային նվա գախմ բե րի թի վը, ո րոնց հետ ե լույթ է ու նե ցել Հ. Չե քի ջյանի
ղե կա վա րու թյամբ ճա նաչ ված Հայ կա կան կա պել լան, 50-ից ան ց է:

Չե քի ջյա նը Եր ևա նի կոն սեր վա տո րի այի պրո ֆե սոր է և շատ հայ
խմ բա վար ներ է դաս տի ա րա կել:

1982 թվա կա նից մինչև 1987 թվա կա նը Չե քի ջյա նը մի ա ժա մա նակ
Եր ևա նի Ալ. Ս պեն դի ա րյա նի ան վան օ պե րայի և բա լե տի ա կա դե մի -
ա կան թատ րո նի տնօ րենն և գե ղար վես տա կան ղե կա վարն էր:

Մաեստ րոն լայն հա սա րա կան գոր ծու նե ու թյուն է ծա վա լել ի բրև
ԽՍՀՄ Գե րա գույն խորհր դի պատ գա մա վոր: Չե քի ջյա նը ԽՍՀՄ և
ՀՍԽՀ պե տա կան մր ցա նակ նե րի դափ նե կիր է:

1978 թվա կա նին նրան շնորհ վել է ԽՍՀՄ ժո ղովր դա կան ար տիս -
տի կո չում:

2017 թվա կա նին շնորհ վել է Ան կախ Հա յաս տա նի Հան րա պե տու -
թյան «Ազ գային Հե րոս» շքան շան:
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Тюлин Ю. – Учение о музыкальной фактуре, «Музыка», М., 1976г.
Терьян М. – А.Спендиаров и народное творчество (в

межвузовском теоретическом сборнике научных трудов, Ереван,
1985г.

Худабашян К. – Армянская музыка на пути от монодии к много-
голосию, «АН Арм.ССР», Ереван, 1977г.

Цуккерман В. – Анализ муз.проивед, «Музыка», М., 1990г.
Цуккерман В. – Вариационная форма, «Музыка», М., 1974г.
Цуккерман В. – Общие принципы развития и формообразования

в музыке,  «Музыка», М., 1980г.
Цуккерман В. – Сложные формы, «Музыка», М., 1974г.
Чеботарян Г. – Христофор Кушнарев, «Советский композитор»,

Л., 1990г.
Чесноков П. – Хор и управление им, «Музгиз», М., 1952г.

Анисимов А. – Хоровое искусство (Сборник статей) «Музыка»,
Л., 1967г.

Асафьев Б. – О хоровом искусстве, «Музыка», Л., 1980г.
Атаян Р., Мурадян М., Тадевосян А. – Армянские композиторы,

«АрмГИз», Ереван, 1956г.
Барсамян А. – Ал. Спендиарян. «Алмаст», Муз.Гиз., М., 1958г. 
Берко М. – Консерватория им. Комитаса, «Айастан», Ереван,

1973г.
Генина Л. – Эдгар Оганесян, «Советский композитор», Москва,

1959г.
Карганов В. – «Кавказская музыка», Тифлис, 1908г.
Кушнарев Х. – «Вопросы истории и теории армянской монодиче-

ской музыки», Л., 1959г.
Левандо П. – Хоровая фактура, «Музыка», Л., 1948г.
Мазель Л., Цуккерман В. – Анализ музыкальных произведений,

«Музыка», М., 1968г.
Пигров К. – Руководство хором, «Музыка», М., 1922г.
Протопопов В. – Вопросы муз. формы. Выпуск I, «Музыка» М.,

1966г.
Протопопов В. – Вопросы муз.формы. Выпуск II, «Музыка» М.,

1972г.
Протопопов В. – Вопросы муз.формы. Выпуск III, «Музыка» М.,

1977г.
Саркисян С. – Вопросы современной армянской музыки,

«Советакан Грох», Ереван, 1983г.
Скребков С. – Учебник полифонии, «Музыка», М., 1965г.
Скребков С. – Полифонический анализ, «Музгиз», М., 1940г.
Способин И. – Музыкальная форма (учебник),  «Гос.муз.изд.» М.,

1947г.
Тер-Симонян М. – Эдвард Мирзоян, «Советский композитор»,

Ереван, 1969г.
Тигранов Г. – Александр Спендиаров,  «Музгиз»,  М., 1959г.
Тигранов Г. – Армянский музыкальный театр, Ереван, I том -

1956г., II том – 1960г., III том – 1975г., IV том – 1988г.
Тюлин Ю. – Музыкальная форма, «Музыка», М., 1965г.
Тюлин Ю. – Строение музыкальной речи, «Музгиз», Л., 1962г.
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